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Комосът (на старогр. êþìïò) в древна Гърция е представлявал
празнично ритуално шествие, придружено с песни и танци, под акомпа-
нимент на флейти, лири и китари (Обр. 1–43), по време на което участ-
ниците в него са се отдавали, на фона на пиянството и сексуалната осво-
боденост (Обр. 44–47), на възторжени, буйни и комични и най-вече
непристойни, прояви на разпуснатост (Обр. 48–49).

Касае се за един израз на общителност, която не е ограничена
единствено в сферата на обществените религиозни практики, като на-
пример Дионисиите, Фалософориите и други чествания, свързвани с
култа към Дионис, а представляваща понякога форма на частен ритуал,
участващ в празненствата, свързани с брачните церемонии, особено
тясно свързан с важните обществени практики, каквито са симпозиу-
мите. В този смисъл, комосът е давал свободен израз на желанието за
гуляи, буйства и лудории, които са предшествали или следвали угоще-
нията и пиршествата (или т.нар. симпозиуми) и по този начин е бил
важна съставна част от социалния живот в древна Гърция.

Участниците в комоса се наричали комасти (ïé êùìÜóôåò), а проя-
вите на пиянство – комастични (или оргаистични).

Макар и разнообразни, изворите за комоса, било то литературни
или иконографски, не могат напълно да осветлят и да възстановят дос-
татъчно добре действителната природа на комоса.

“Комос” (êþìïò) е сравнително често срещана дума в гръцкия
речник. Използвана понякога като патроним (Fraser, Matthews 1987, 280;
1994, 277), тя е по-специално свързана с поезията, музиката и танца.
Литературните източници, често двусмислени, карат L. E. Rossi да я
възприеме като един от най-многозначителните термини в гръцкия свят
(Rossi 1971, 12). Въпреки това, тази многозначност изглежда игнорирана
от археолозите, иконографите и иконолозите, които имат склонността
да ограничават нейното значение единствено в областта на симпозиу-
мите: комосът е възприеман предимно като шествие с  танци след симпо-
зиум (Murray, 1990).
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По-новите филологически изследвания, които засягат комоса, са
се опрели главно на одите на Пиндар (Cole 1992, 11–33; Morgan 1993,
1–15). Различни автори са споменавали този термин, често като синоним
на “÷ïñüò” в поемите на Пиндар. Те се спират главно на рецитирането
на неговите оди: спонтанни песни и танци, или пеене на само един член
на групата, т.нар. “комарх” (êùìÜñ÷ïò), който може да бъде и самият
поет (Heath 1988, 1–11; Lefkowitz 1991, 191–201; Carey 1991). K. Mor-
gan, както и G. Nagy, виждат тук един изкуствен дебат, защото за тях
използването на “Аз” (1 л., ед. ч.) в поемата е прототип на поета и комосът
в чест на победа представя един пример на поема в чест на победа,”a
speesh act”, който отговаря на критериите на обществото, в което е пред-
ставена (Morgan 1993, 144–145; Nagy 1994–1995, 11–25).

Да се чества една победа, било то в спортно, музикално или пое-
тично състезание, по всяка вероятност винаги е било повод за комос.
Но ако в контекста на празнуването – светско или религиозно, терминът
“комос” е широко засвидетелстван от писмените източници, то практи-
ката, която той покрива, остава неясна, размита, било то в очите на фило-
лозите или иконографите (Bron 2007, 189).

Шествие, придружено от музика, танци и песни, рецитации, из-
пълнявани от един или от група комасти – всеки е склонен да види тук
една група от хора в движение, празнуващи едно обществено събитие.
Последните проучвания, които анализират комоса акцентират върху
неговото използване от авторите на комедии – Аристофан и Менандър
(Pütz 2003, 157–191; Lape 2006, 89–109).

Все пак, ако това широко възприемане на комоса е добре устано-
вено от проучвателите, които се опират на писмените източници, архео-
лозите, които анализират изображенията правят често една чисто диони-
сова интерпретация на комоса: шествие от пиячи, тясно свързано със
симпозиум (Smit 2000, 309–319; Isler-Kerényi 2003, 32). Наличието на
вино в изображенията на комоса, прави вероятна интерпретацията във
връзка с Дионис, макар че и много други божества са споменавани в
писмените източници.

Комосите по време на сватба (Ехс., Αλκ., 915–21), на лов (Ευρ.,
Ιππ., 55; Heath 1988, 180), на погребение (Ευρ., Τρ., 1182–84), дори на
победа, са игнорирани при иконографския анализ. Все пак, изследва-
нията на изображенията по съдовете биха могли да допълнят и прецизи-
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рат организирането на тези комоси, които писмените източници споме-
нават, без да уточняват подробности.

Най-ранното споменаване на комоса се среща в един фрагмент
от преписваната на Хезиод  поема “Щитът на Херакъл”1, която, според
редица индикации, се датира в началото на VI в. пр. Хр. и свързва комоса
с ритуалите, свързани с брака (Ησίοδ., Ασπίδ., 281).

Много известна е сцената от “Симпозиума” на Платон, в която
напълно пияният Алкивиад, с венец на главата, нахлува внезапно, заедно
с цяла компания от подпийнали и развеселени младежи, под звуците
флейтата на придружаващия ги музикант. Тази весела  компания, несъм-
нено – участници в комос, е радушно приета в дома на поета Агатон,
домакин на организирания в неговия дом симпозиум, и нейната неприну-
дена разпуснатост и фриволност внася нотка на свежест и веселие сред
присъстващите на пиршеството (Πλάτ., Συμπ., 212 c-e).

Все пак, не съществува строго определено събитие, което един-
ствено да се свързва с комоса. Пиндар, например, описва комос по време
на градски чествания (Πννδ., Πυθ., V, 21; VIII, 20 ; Ολυμπ., IV, 9). Демостен
го споменава в първия ден на Дионисиите, да следва ритуалното шествие
и хорегетите2 (Δημ., Μειδ., XXI, 10).

Демостен, освен това, обвинява зетя на Есхин, че не си е сложил
маска по време на комос (Δημ., Παραπρ., XIX, 287)3, от което следва, че
е съществувала практиката (или условие) участниците в комоса да се
дегизират и да носят маски. На значението на маската и на дегизировката
по време на комос подробно се спира F. Frontisi-Ducroux в своето изслед-
ване, посветено на предизвикания по този повод скандал в Атина (F.
Frontisi-Ducroux 1992, 245–256). Всъщност, тази практика е подробно
описана от Филострат, който е посветил специална глава в произведе-
нието “Картини” на Комос (Φιλ., Εικ.,  I, 2), приеман за син и виночерпец
на Дионис, от чието име, според някои автори, произлиза наименова-
нието и на самия комос. Синът на Дионис – Комос (Κώμος), бил почитан
като бог пиршествата и веселието, на всеобщата радост, на запълване
на сводното време през нощта с фриволност и лудории. Буквалният
превод на името му означава “пиршество”, “гуляй”, “веселие”. Той бил
изобразяван като крилат юноша или бебе-сатир, с плешиво теме и мага-
решки уши, или като червендалест юноша с глава, украсена с рози. За
разлика от чувствения Пан и опиянения Дионис, Комос бил бог на изли-
шествата.
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За използването на музикални инструменти (флейти, лири и ки-
тари) по време на комос свидетелстват нееднократно произведенията
на Аристофан (Αριστοφ., Θεσμ., 104, 988) и Пиндар (Πινδ., Ολυμπ., IV, 9;
Πυθ., V, 22) и най-вече многобройните изображения върху чернофигур-
ните и червенофигурните керамични съдове.

В изображенията в керамографията през архаичната епоха, поня-
кога участниците в комоса се представят облечени в прилепнали към
тялото хитони. По-късно, изображенията започват да представят комас-
тите, облечени като травестити, с дълги дрехи, с глави накичени с обеци,
с цветя и панделки, а понякога дори предпазващи се с чадъри – все
символи на женствеността. Филострат описва участниците в комоса по
следния начин: “Това е една разнородна подвижна тълпа от мъже и жени,
облечени и обути по странен начин, без значение от какъв пол са, защото
Комос (синът на Дионис) позволява на жените да се дегизират като мъже,
а на мъжете да обличат женски дрехи и да имат женска походка” (Φιλ.,
Εικ., I, 2).

Аполон, а не Дионис е почитан с епитета Κωμαίος (Ghiron-Bistagne
1974, 226). Пиндар, който използва много често думата “комос” в своите
оди, посвещава шествията в чест на победа на различни богове (Bron
2002, 272).

Комосът би трябвало да се разграничава от шествията на  гръцкия
хор, тъй като последният следва определен сценарий и си има ръково-
дител, за разлика от комоса, който е излизал извън всякакви схеми на
сценарии или управление (Rockwell 2006, 8).

Макар и все още дискутирана, връзката между комоса и комедията
е широко засвидетелствана. Една такава връзка е предположена още от
Аристотел (Αριστ., Ποιητ., 3, 2; 1448 a, 37), приел етимологията
на κωμ¥δία от κ™μος и ªδή (=песен). Все пак, самият Аристотел, в
третата на част на своята творба, припомня също така и традицията,
която извежда етимологията на термина “комедия” от “κώμη”, което на
дорийски диалект, обозначава “село”. В този случай, произхода на ко-
медията би трябвало да се търси в мегарския пантомимичен фарс, който
се изпълнявал именно в селата (Pottier 1887, 1412).

Първите изследователи, които публикуват гръцка керамика, не
използват думата “комос” за сцените с танци и пиене. Така например E.
Gerhard, интерпретирайки керамиката през XIX в., говори за: “празник
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на млади пиячи” и споменава термина “комос” само когато танцьорът е
обозначен с надпис Κωμάρχος (Gerhard 1843, 126). В началото на XX
век A. Furtwängler използва термина “комос” все по-често, но без подроб-
ни обяснения на изображенията (Furtwängler 1904).

Симпозиумът и виното са съставана част от празненствата, но
това не е достатъчно, за да се възприемат всички изображения на танцьо-
ри, носещи съдове за пиене като адепти на култа към Дионис, отиващи
или връщащи се от симпозиум (Bron 2007, 189).

Как да се разпознае един комаст върху изображението на съда?
Съд или чаша (Обр. 13, 14, 19, 24, 25, 27, 28, 29, 33, 34, 42, 45, 46, 53),
най-често, носена от един от участниците или група пиячи, е очевиден
знак, но това не е задължителен или достатъчен атрибут. Позицията на
персонажа е от първостепенно значение – комастът е прав (Обр. 13, 15,
16, 18-22, 27, 33, 34, 37, 38, 41, 42, 44, 45, 56), той върви  или танцува,
докато чашата, държана от един легнал персонаж, напомня симпозиум.
Шествието може да е повече или по-малко значително: двама комасти
един след друг вече създават впечатление за група в движение и за посока.
Дори само един комаст е достатъчен, ако алюзията за музика, за танц и
за вино е ясна. Танцът, разпознаваем от отделни некоординирани дви-
жения, също може да бъде знак за комос (Обр. 1-4, 7, 12, 23, 24, 26, 28,
32, 35, 39), дори и без алюзията за вино. Организираният танц, при който
всеки танцьор изпълнява един и същ жест или движение е най-общо
квалифициран като “χορός” (Lonsdale 1995, 115, 213). Необузданият, с
некоординирани движения, танц е възприеман като комос, а “почтеният”,
“приличният” – като хорос (χορός). Това разграничаване се среща често
у Пиндар, например. В своята статия, посветена на мястото на комоса в
комедиите на Менандър, S. Lape използва термина “Κώμος-Χορός” и
подчертава двусмислието на тези два термина (Lape 2006, 89 sq.) Музи-
ката също е важен знак за комоса. Тя се изобразява предимно чрез флейта
(Обр. 7, 9, 11, 13, 14, 15, 16, 21, 22, 30, 33, 35, 37, 38), но също и чрез
лира (Обр. 23, 55), кротали (Обр. 20, 28, 32), китара или барбитон (Обр.
15, 20, 27, 31, 34, 42, 54 ) (Bron 1999, 98-100). Вижда се, че разпознаването
на един комаст върху изображението не е еднозначно – нужни са съв-
купност от знаци, които да се комбинират и допълват, за да представят
шествие, което може да е в частен или официален контекст (Pütz 2003,
156).



215

Кои са знаците, които водят към интерпретация на комос в чест
на победа? Венци, ленти, триножник или присъствието на самата богиня
на победата – Нике, са неоспорими елементи, но често те не ни позво-
ляват да назовем състезанието или да разберем контекста (Bron 2007,
190). В този случай, използването на съвкупността от знаци в изображе-
нието върху съда, оставя отворена вратата за разширяване на хипотезите,
ако те не могат да са подкрепени или проверени. Свързването на един
комаст или на група танцьори със сцени на палестрата, с яздене, с музика
или състезания по напиване (например по време Антестериите), може
да наклони интерпретацията към комос в чест на победа (Bron 1997,
2003).

Комосът в чест на победа е предмет на последните изследвания
на Christiane Bron (Bron 1988, 1997, 2002, 2007). Смущаващото съпоста-
вяне върху един и същ съд на сцени с атлети-победители и на комос,
или на богинята Нике и комаст, изглежда интересна писта за разширяване
на интерпретацията на комоса в изображенията върху съдовете. Ана-
лизът на знаците, на жестовете и на съпоставянето на двете лица на един и
същ съд, отваря нови перспективи за интерпретация (Bron 2002, 272).

Явно комосът винаги e един момент от танц и песни, един общест-
вен празник, който е свързан със симпозиум. Шествието на комоса може
да се отправя към симпозиума или да го напуска, но може също така, да
се попита какъв е поводът за този празник: спортна, музикална или лите-
ратурна победа (заслужава да се припомни, че симпозиумът на Платон
е организиран в чест на победата на Агатон в литературно състезание –
Πλατ., Συμπ., 173 a), сватба, лов, дори погребение, ако се вярва на пис-
мените източници.

Симпозиумът, като крайна цел на комоса, е споменат, макар и
рядко от Пиндар (Πινδ., Νεμ., IX, 50). Този финал е толкова очевиден, че
не е необходимо да се прави намек за него.

Най-ранните изображения на комос са представени върху коринт-
ската керамика в началото на VI в. пр.Хр. Към тях можем да отнесем
изображението върху един чернофигурен коринтски амфориск (Payne
1931, fig. 38.1), в което са представени голи жени и облечени мъже –
комасти, които заслужават по-внимателно изследване. Мъжете са обле-
чени с дрехи, които изглеждат особено издути на корема, като бременни,
но може би, по-скоро се касае се касае за кореми, издути от пиене, а не
от натрупани (натъпкани) дрехи (Boardman 2004, 220).
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На други съдове са изобразени да танцуват по непристоен начин
(Обр. 1), който включва множество пляскания по задните части и жес-
тикулиране, един вид танц, който се среща често по различни буколи-
чески сцени. Присъствието в някои изображения на един куц комаст,
наподобяващ Хефест (Boardman 2001, fig. 385, 390), както и сцени с
комасти, които сякаш участват в едно жизнерадостно и буйно шествие,
отвеждащо пияният Хефест на Олимп, прави вероятно превръщането
на празника в представяне на един мит, с основна цел и най-вече – подхо-
дящ повод за напиване. Много изследователи виждат тук зараждането
на гръцката драма, която понякога се свързва с танците и с Дионис, и
понякога имат право.

Освен върху коринтската, подобни изображения на комасти се
срещат и върху атическата керамика към втората четвърт на VI в. пр.Хр.
(Обр. 2, 3). Дали се касае за обикновено копиране на коринтските изо-
бражения или съществуват и атински комасти? Според J. Boardman, вяр-
но е второто предположение (Boardman 2004, 222). Танцуващите комас-
ти, които се изобразяват върху някои източногръцки, лаконски и беотий-
ски съдове, са също местно изобретение – тази практика по всяка вероят-
ност е наследена от Изтока – в Атина, обаче, сред комастите има и жени.
Някои комасти имат опашки и най-вероятно имитират сатири, повиша-
вайки по този начин драматичния характер на изображението и прида-
вайки му сатирично звучене, което е изключително важно за развитието
на гръцката драма.

Една особена категория комасти се изобразява по време и малко
след Късноархаичната епоха. Става дума за мъже, облечени като жени,
със забрадени глави, хитони, с меки обувки, чадъри, а също така и с
обици. Всички тези елементи на облеклото, обаче, се използват и от
мъжете на Изтока, например, Лидия – една област, от която Гърция се е
учила на удоволствията в живота и от която произлизат доста известни
гуляйджии и тълкуватели, като Анакреон, който поканил в Атина тирана
Хипарх и починал там на преклонна възраст, задавяйки се от зърно
грозде. Може да са изглеждали женствени, но поведението и брадите на
тези комасти са били всичко друго, но не и женствени (Kurtz, Boardman
1986, 35–70).

Освен комасти, към втората половина на VI в. пр.Хр. върху керами-
ката се изобразяват достатъчно сцени с танцьори, облечени като животни
или с различни други носии. Тези изображения, според J. Boardman,
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наподобяват повече на циркови номера, отколкото представянето на
някакъв мит (Boardman 2004, 222).

С въвеждането на демокрацията в Атина през 510 г. пр.Хр., профе-
сионалните комасти изчезват и пиянските танци се изпълняват вече от
самите симпосиасти, без някакво специално облекло и без да има някакъв
драматичен отенък, след като официалната драма, включително сатирич-
ната, са били достигнали по това време разцвета си в Атина. Тези люби-
тели комасти дават на вазописците възможност да покажат и разгънат
напълно таланта си в изобразяването на различните етапи на изпълне-
ните с буйно веселие и всякакъв род (често и непристойни) действия,
шествия на комоса (Обр. 7–56).

Комосът рядко се изобразявал по време на симпозиум, обаче тряб-
ва да предположим, че той е заемал място или по-късно – по пътя към
някакъв друг гуляй, нещо, което е било по-често, както се подразбира
от съдовете за пиене, които носят със себе си комастите, или в някоя
съседно разположена (на симпозиума) стая или двор – може би там,
където са се намирали и кратерите с вино (Bron 1988, 71–79).

Многобройните изображения на комоса в древногръцката керамо-
графия – и върху чернофигурната, и върху червенофигурната керамика,
по много непринуден начин показват “тясната връзка между виното,
музиката, танца и еротизма” (Lissarrague 1999, 26).

Комосът, като последната и най-разпусната част от симпозиума,
през която участниците са се отдавали на еротични закачки и сексуална
разюзданост, съставлявала най-богатия терен за керамографите през да-
дената епоха, които търсили изображения, богати на съдържание и образ-
ни действия. Обхватът на изображенията варира от сдържана нежност
(Обр. 55, 56) до най-върховната чувствена наслада и от милувката (Обр.
45, 46, 51-а, б) до безграничния и необуздан групов секс (Обр. 47)
(Τσάβαλος 1998, 19).

Изображенията не винаги ни позволяват да разберем посланието,
което те съдържат, но пълният анализ на всички налични знаци, ще
позволи да се разшири нашето разбиране за комоса.

Изображението върху съда остава една картина на гръцкото об-
щество, направена от него самото и избраната от художника илюстрация
е един важен знак, който трябва да замести в тяхната последователност,
с цел по-добре да се разберат, различните етапи на едно честване или
ритуал.
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Етруските, които винаги са почитали и възприемали с охота гръц-
ката култура, са реинтерпретирали комастичните прояви, за което красно-
речиво свидетелстват стенописите на гробници в Тарквиния (Обр. 57,
58).

В древна Гърция комосът се е провеждал чак до римската импера-
торска епоха, но още от VI в. пр.Хр. тези весели и необуздани шествия,
започнали да се свързват с почитането на култа към Дионис, а по-късно
станали неразделна част от Дионисиите.

От прегледa на изображенията в древногръцката керамография,
се стига до извода, че грънчарите е трябвало да бъдат хора на всички
епохи и при всякакви обстоятелства. Грешно е да възприемаме гръцката
керамика и особено нейните изображения, изключително и само като
изрази на въображението на грънчаря и вазописеца или преминавайки
в сферата на естетиката и експертите, да акцентираме върху декорира-
ните с образи части на съда. Съществува, също така и един друг, по-
задълбочен поглед върху виртуозността на твореца, разкриващ ни него-
вата способност да посреща и задоволява всички нужди, които му налага
обществото (Sparkes 2000, 91).

ÁÅËÅÆÊÈ
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Обр. 48. Комасти – тондо на атически червенофигурен киликс на
Онесимос и Евфрониос, 490 г. пр.Хр., Malibu, The J. Paul Getty Museum

(Inv. 86.AE.285)

Обр. 49. Ориниращ комаст – атическо червенофигурно ойнохое,
470 г. пр.Хр., Malibu, The J. Paul Getty Museum
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Обр. 50. Комос – атически червенофигурен скифос на Бригос,
490–480 г. пр.Хр., Paris, Louvre (Inv. G 156)

Обр. 52. Комос – атически червенофигурен скифос на Бригос,
490–480 г. пр.Хр., Paris, Louvre (Inv. G 156)

Обр. 51-а, б. Комос – атически червенофигурен скифос на Бригос,
490–480 г. пр.Хр., детайли,  Paris, Louvre (Inv. G 156)
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Обр. 53. Комос – атически червенофигурен скифос на Бригос,
490–480 г. пр.Хр., детайл, Paris, Louvre (Inv. G 156)

Обр. 54. Комос – атически червенофигурен скифос на Бригос,
490–480 г. пр.Хр., детайл, Paris, Louvre (Inv. G 156)

Обр. 55. Комос – тондо на атически червенофигурен киликс,
ок. 510 г. пр.Хр., Peintre de Pйdieus, Paris, Louvre (Inv.G 13)
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Обр. 56. Комос – тондо на атически червенофигурен киликс,
ок. 510 г. пр.Хр., Peintre de Pédieus, Paris, Louvre (Inv. G 13)

Обр. 57. Танц по време на комос – стенопис от
Гробницата на Триклиния в Тарквиния

Обр. 58. Шествие по време на комос – стенопис от
Гробницата на Леопардите в Тарквиния


