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Abstract: A literary text becomes a particular message if it uses sym-
bolic illustrations. In the case of literature, symbols have a huge in-
fluence on the reader. He/she decodes pieces of reality that emerge
from language and themes — symbols which, apart from pleasure, also
provide particular information (knowledge). The indicated elements
create the foundation of a literary text recognized by the common
society. According to Northrop Frye, literature is a form of art that
manifests itself by means of a symbol-archetype which decides on
its existence. According to Jung, archetypes and symbols are natural,
primal elements of the psyche that are essential in the process of in-
dividuation.
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Symbol jako komunikat w ludowych basniach bulgarskich
Carl Gustaw Jung rozpatrywat symbole jako tresci psycholo-

giczne, a wyjasniajac znaczenie symbolu odrdznial go od znaku, kto-
ry przedstawia §wiaty znane i powszechne, natomiast symbol ze swej
natury jest niepoznawalny, enigmatyczny, a jako wytwor psychiczny
stanowi optymalng dla danego czasu historycznego form¢ wyrazu,
ktora jednoczesnie jest czyms, co wymyka si¢ petnemu rozpoznaniu'.

"W Typach psychologicznych Jung przekonuje, ze ,,tylko symbolowi

przypada w udziale owa dwoista cecha tego, co realne i nierealne zarazem.
Gdyby symbol byt tylko realny, nie byly symbolem, byloby to bowiem re-
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Jung uwazat, ze powyzszg hipoteze mozna przyja¢ wowczas, gdy ist-
nieje jakas swiadomo$¢ nastawiona na to, iz rzeczy mogg miec inne
znaczenia (Jung 2013: 524-532). W kregu zainteresowan Junga znaj-
dowaty si¢ zarowno symbole spoteczne, kulturowe jak i indywidual-
ne objawiajace si¢ szczegolnie podczas wizji sennych. Symbole moze
by¢ zatem, kazda tre$¢ psychiczna, marzenie senne, termin filozoficz-
ny, dzieto sztuki, wizja, dowolny, element rzeczywistosci empirycz-
nej (Pirog 1999: 56). Rolg symboli jest rozwdj osobowy jednostki,
dazenie do indywiduacji i tworzenie zycia, wzbogacenie §wiadomo-
$ci poprzez przezycie. Zdaniem Junga jedynie symbol jest w stanie
wyrazi¢ sprzeczng natur¢ ludzkiej psychiki, zjednoczy¢, ja 1 wpro-
wadzi¢ w glebsze poznanie. Symbole sg niezb¢dne cztowiekowi do
tworzenia zycia, do kierunkowania rozwojem osobowym. Ludzko$¢
posiada gteboko zakorzeniong potrzebe tworzenia symboli, komuni-
kowania si¢ z nimi i wyrazania za ich posrednictwem doswiadczen,
sytuacji i przezy¢.

Rozpatrujagc formy symboliczne z perspektywy kulturowej i
historyczno-literackiej dostrzegamy, iz szczegdlnie interesujacego
materialu dostarczajag w tym wzgledzie ludowe basnie bulgarskie, na
co zwrdcit uwage C. G. Jung poddajac eksploracji wtasnie teksty bat-
kanskie 1 dostrzegajac w ich fabulach bogaty materiat archetypowy
(Jung 1981: 454).

W najbardziej pierwotnych opowiesciach ludowych tresci
psychiczne wyrazane s3 w obrazowaniu magicznym i zwierzgcym,
a owe poza-ludzkie sity cechuje swoisty dualizm. Zwierzgce posta-
ci skupiajg w sobie przeciwstawne tendencje, reprezentuja z jednej
strony elementy demoniczno — ponadludzkie (sfera sacrum), a z dru-
giej zwierzeco — podludzkie (sfera profanum) i sg zarowno donato-
rami, jak i antagonistami, mogg szkodzi¢ bohaterowi basniowemu
jak 1 pomagac, ale wszystkie dziatania sprowadzaja si¢ ostatecznie
do wprowadzenia protagonisty na droge sukcesu. Powyzsze wyobra-

alne zjawisko, ktore nie mogtoby by¢ symboliczne. Symboliczne moze by¢
bowiem tylko to, co zawiera w sobie rownoczesnie jeszcze cos$ innego. Gdy-
by bylo to nierealne, to nie bytoby to nic innego, jak tylko pusta imaginacja,
nie odnoszaca si¢ do niczego realnego — a zatem nie bylby to tez Zaden
symbol* (Jung 2013: 128).
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zenia znajduja wyraz w wielorako reprezentowanej symbolice we¢za,
smoka 1 lamii.

Figura weza zawiera dwa przeciwne bieguny sacrum — profa-
num i bedac nosnikiem ambiwalentnych cech nalezy do kluczowych
symboli kulturowych. Z jednej strony waz jako reprezentant opowie-
$ci mitycznych, religijnych i basniowych jest zwierzgciem podziem-
nym, zagrazajacym zyciu, niebezpiecznym wyobrazajacym sil¢ de-
moniczng, w innej odslonie jest wezem zycia, zwigzanym z kultem
fallicznym. Wskazana dwoisto$¢ natury weza, jako przynoszacego
zarOwno zycie, jak i $mier¢, dobro 1 zto uobecnia si¢ biblijnych prze-
kazach, kiedy to Mojzesz w celu odwrdcenia kary bozej umiescit na
stupie miedzianego gada, ktéry mial moc uzdrawiania. W Nowym
Testamencie i pismach chrzescijanskich znajdujemy poréwnania
Chrystusa do miedzianego weza — obaj sa podniesieni, wywyzszeni 1
majg przynosi¢ zycie. Motyw weza owinigtego wokot laski wystepu-
je w symbolice sztuki lekarskiej, co zwigzane jest z wyobrazeniami
Asklepiosa, ktory pierwotnie miata posta¢ weza. Przywotane symbo-
le kulturowe nadaja wezowi ambiwalentny charakter, co réwniez ma
miejsce w ludowych basniach butgarskich, w ktorych to dwuaspekto-
wos¢ weza jest wyraznie eksponowana.

W opowiesci Zywa woda 6w dualizm sygnalizowany jest w
czynie bohatera: protagonista widzac w wezu wroga usituje go za-
bi¢, a w rezultacie dokonuje uleczenia gada, trafia bowiem we wrzod
na jego glowie i tym samym wyswiadcza mu przystuge (Minczew
2006: 48). W efekcie antagonista staje si¢ dtuznikiem bohatera i jako
sprzymierzeniec wyposaza protagonist¢ w dobre rady umozliwiajace
mu zdobycie tytutowej zywej wody. Przenoszac powyzszy obraz na
doswiadczenie psychologiczne, znajdujemy symboliczny proces zin-
tegrowania przeciwienstw psychicznych, wlaczenia nieswiadomych
aspektow do przestrzeni ego. Sily postrzegane jako wrogie, niechet-
ne, destrukcyjne zostaja przepracowane, konflikt usunigty, a potaczo-
ne tresci psychiczne stajg si¢ dla podmiotu owa zywa woda budu-
jaca jazn. Waz reprezentujacy nieswiadomos$¢é wymusza przemiang
osobowosci, dualistyczny charakter doswiadczen, jakie inicjuje pro-
wadzi do pogodzenia w sferze psychiki przeciwstawnych aspektow,
inicjujac proces indywiduacji.
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Podobne mechanizmy psychologiczne pozwalaja si¢ wyod-
rebni¢ w basni Jezyk zwierzgt, w ktorej jadowity waz, przynoszacy
$mier¢ jest rowniez no$nikiem wiedzy i madrosci (Minczew 2006:
131). Prosty owczarz otrzymuje od gada, w dowod wdzigcznosci za
uratowanie zycia, dar rozumienia jezykoéw zwierzat i ludzi. Fabule
basniowa buduja figury: drzewa, w¢za, ognia i mgzczyzny, nieroz-
tacznie zwigzane z kulturowy obrazem prapoczatkéw. Bohater, mimo
leku przed ukaszeniem, decyduje si¢ na zdjecie weza z ptonacego
drzewa 1 wowczas, jak czytamy w basni, ,,waz dmuchnal, a wtedy
owczarz poznat wszystkie jezyki swiata: i ludzi, i wszystkich innych
zyjacych istot” (Minczew 2006: 131). Czytelne nawigzania do biblij-
nego obrazu zostaja nasycone istotnymi tresciami psychologicznymi.
Wspiecie si¢ na wyzszy, gorny $wiat (jazn), jest mozliwe w wyniku
przemiany, na ktorg podmiot musi si¢ zdoby¢ w akcie odwagi (urato-
wania weza wzbudzajacego przerazenie). Jung wyjasnia, ze emancy-
pacja ego (§wiadomosci) jest konfliktem poczucia nizszo$ci z zarozu-
miato$cig. Madros$¢ szuka drogi porozumienia i ptaci za to odwazne
przedsiewziecie ktopotliwym pokrewienstwem z sitami demoniczny-
mi i zwierzgcymi (Jung 1981: 459).

Koncepcja weza wyrazajaca paradoksalnos¢ ludzkiej psychiki 1
jej potrzebe przemiany znajduje wyraz w symbolice fallicznej rozpo-
wszechnionej na obszarze $§rddziemnomorsko-orientalnym. Wpisuje
si¢ w powyzsze ujecie fabuta basni Zfota moneta za stowo (Minczew
2006: 109). Kluczowe dla interpretacji tekstu figury weza i kobie-
ty, odsytaja do pradawnych europejskich wierzen ludowych, wedlug
ktoérych waz wpelza do ust kobiecie, nim ta zajdzie w cigze (Lurker
1994: 253). W fabule powyzszej opowiesci weze wychodzace noca z
ust §pigcej carewny usmiercajg poslubionych mtodziencow. W inter-
pretacji psychologicznej protagonista podejmujacy wyzwanie poslu-
bienia morderczyni modliszki, konfrontuje si¢ z osobistymi lgkami
projektowanymi na kobietg, jak twierdzi Jung, rOwniez heros — a na-
wet on przede wszystkim — odnajduje w kobiecie matke, aby ponow-
nie sta¢ si¢ jej dzieckiem i w ten sposéb moc zdoby¢ niesSmiertel-
no$¢. Ow archetyp kobiecosci, animy, jawi sie najpierw w postaci
matki, po czym przenosi si¢ z niej na ukochang kobiete (Jung 1998:
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425). W omawianym tekscie ukochana (nieswiadomos$¢) dziatata pa-
ralizujgco na wolg, obezwtadnia, chce sprawi¢, by mezczyzni pozo-
stali przy niej na zawsze dzie¢mi (Jung 1998: 386). Carewna, jako
tkwiacy w mezczyznie nieprzepracowany, nieuswiadomiony pierwia-
stek kobiecy posiada nad nim przemozng wtadze. Do poskromienia,
zapanowania nad obezwladniajaca sita, konieczne sg wewnetrzne
moce, nadzwyczajna odwaga, $Smiato$¢, niezaleznos¢, prowadzace
do zintegrowanie okre$lonych funkcji psychicznych bgdacych forma
aktywnos$ci podmiotu. Waz basniowy posiadajacy trzy glowy moze
symbolizowa¢ owe (wyszczegdlnione przez Junga) funkcje psychicz-
ne?. Dopiero po odcieciu wszystkich glow i wypluciu przez carewneg
weza dochodzi do zintegrowania istotnych czesci psychiki i nastg-
puje przemiana bohatera w dojrzatego, samodzielnego mezczyzng.
Proces 6w mogt dokona¢ si¢ dopiero po zerwaniu wigzi z matka, po
zniszczeniu mechanizmoéw projekcji obrazu matki na inng kobiete,
poprzez zlikwidowanie infantylnego zwiagzku®. Jung przekonuje, ze
cztowiek nie powinien zbyt dtugo pozostawa¢ w srodowisku rodzin-
nym poniewaz grozi to zahamowaniem samodzielnosci i prowadzi
do nerwicy, depresji, rozczarowan. W basniowych obrazach sukces
odnosza ci bohaterowie, ktorzy nie boja si¢ wyzwan i nie ulegaja
dziecinnym potrzebom wygody i decyduja si¢ na inicjacyjng podroz i
konfrontacj¢ z przeciwnos$ciami. Walka o niezalezno$¢ osobistg jest
fundamentalnym wyzwaniem, ktérego nie mozna przegapi¢, gdyz w
ten sposob przegrywa si¢ zycie.

Smok, reprezentujacy dwoista naturg¢ (gad posiadajacy skrzy-
dta, aspekt pneumatyczno-duchowy) wydaje si¢ by¢ ogniwem po-
srednim miedzy zmijg i lamig, co potwierdza wiele mitow i legend,
w ktorych to dragon jako istota ziemno-wodna miewa gtowe dtugo-
wilosej kobiety* (Kopalinski 2006: 394). W archaicznych wierzeniach

2C. G. Jung wyrdznit cztery funkcje psychiczne: intuicje i percepcje,
myslenie i uczucie.

SFalliczng symbolik¢ weza omawia Jung w Symbolach przemiany s.
480-487.

* Warto przytoczy¢ opinie J. T. Babla, ktory pisze, iz smok jest isto-
ta fantastyczng, bedaca kompilacja elementéw roznych zwierzat, a ,reli-
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taczono zatem wyobrazenia smoka z zywiolowym charakterem ko-
biecym (Neuman 2008 : 195), a w walce herosa ze smokiem przedsta-
wiano zmagania $wiadomosci (ego, meski aspekt heroiczny), z nie-
swiadomoscig (zywiolowy charakter kobiecosci). W scenach walki
basniowych bohaterow ze smokiem znajdujemy echa owych mitycz-
nych walk 1 odzwierciedlenie duchowych tgsknot cztowieka(Sharp
1998: 66).

W basniach Jak najmtodszy brat przechytrzyt smoka, Jak skrzy-
dlate dziecko umarto od urokow, odczytanych na poziomie symbo-
licznym niezmiennie odnajdujemy zmagania meskiej zasady hero-
icznej z pierwotng kobiecoscig (Minczew 2006: 38, 67). Pokonanie
smokdéw wymaga zarowno sily fizycznej, jak 1 psychicznej, potwory
sa bezradne jesli cztowiek nie odczuwa wobec nich lgku i przezwy-
cieza strach. W omawianych tekstach ludowych smok wystepuje jako
antagonista bohatera, a nalezac do rzeczywistosci poza ludzkiej jest
przeciwnikiem wymagajacym niezwyktych predyspozycji od prota-
gonisty. Bohater musi odkry¢ nieszczere zamiary smoka i zwycigzy¢
przeciwnika jego wlasng bronig (Jak najmlodszy brat przechytrzyt
smoka). Wkroczenie w ,,inny §wiat“ wprowadza w transcendentny
wymiar bytu i zbliza do sfery absolutu, jak przekonuje Mircea Eliade,
wlasnie w spotkaniu z rzeczywisto$cig poza-ludzka, rodzi si¢ prze-
konanie, ze istniejg warto$ci absolutne, ktore prowadza cztowieka i
nadaja sens jego egzystencji. To wlasnie tego rodzaju do§wiadczenie
jest przyczyna pojawienia si¢ idei prawdy i sensu (Eliade 1998: 139).

gioznawcy sadza, ze pojawienie si¢ gatunkéw smokow-latajacych wezow
wynika z syntezy elementéw uranicznych (skrzydta) i chtonicznych (we-
zowos¢), ktore sa efektem taczenia potwora z wodami ziemskimi i niebian-
skimi. W takim ujgciu smok bytby symbolicznym obrazem przeciwienstw
(coniuctio oppositorum) walczacych z soba mitycznych wezoéw z ptakami,
gtéwnie ortami (...). W opinii A. Leroi-Gurhana i W. J. Proppa, powstanie
hybrydalnego wizerunku smoka odnosi si¢ do tego okresu, gdy najwcze-
sniejsze mitologiczne symbole zwierzat jako takie ustgpuja miejsca bogom
jednoczacym w sobie cechy cztowieka i zwierzgcia. Zwigzek réznych zwie-
rzat w jednym symbolu bytby rowniez zwigzkiem miedzy §wiatem mitycz-
nych wyobrazen i rzeczywistoscig™ (Babel 2004: 23).
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Tytutowy, najmlodszy brat realizuje si¢ i spetnia jako me¢zczyzna
1 wladca tylko w konfrontacji z trudno$ciami, jakie uosabia smok.
Przekraczajac narzucone mu ograniczenia, sankcjonuje siebie jako
podmiot posiadajacy nie tylko kondycje $miertelna, ale i absolutna.
Nie czuje si¢ uwigziony w ograniczonym bycie materialnym, ale jest
,otwarty* na niemozliwe 1 wlasnie dlatego do§wiadcza istnienia na
wielu poziomach. Nalezy nadmienic¢, iz smok nie jest przeciwnikiem
doskonatym, posiada ograniczone moce i prawa, nie moze na przy-
ktad przekroczy¢ granicy, w jakiej egzystuje (miedza) i pomimo iz
jest wiascicielem ztotych jabtek (symbol wiedzy, niesmiertelnosci,
rzadkiego skarbu) nie potrafi korzystac z ich daréw.

W basni Jak skrzydlate dziecko umarto od urokow, dragon zo-
staje pokonany w otwartej walce przez skrzydlatego chlopca i jego
matke. Niestety, pomimo iz bohater dziata dla dobra spolecznosci jego
czyn wzbudza zawis¢, ktoéra doprowadza do jego $mieré. W omawia-
nej basni bohater jest przemieszczonym wzorcem herosa zbawiciela,
kulturowym pogromca smokow, ktoérego doskonalszym wyrazem jest
$w. Jerzy, pokonujacy potwora pozerajacego ludzi (Swiety Jerzy za-
bija smoka) (Minczew 2006: 238). W kulturowych przedstawieniach
czgste sg wyobrazenia potwora polykajacego nie tylko ludzi, lecz tak-
ze zwierzgta, czy nawet cate kraje — dopiero heros wybawia $wiat z
ucisku 1 w ten sposéb doprowadza do odrodzenia zycia we wszelkich
przejawach (Jung 1998: 322).

W basni Chiopiec, ktory nie wiedzial, co to strach smoki staja
si¢ sprzymierzencami w probach do$wiadczenia autentycznego stra-
chu i tym samym, przypisana jest im rola pozytywna (Minczew 2006:
70). Jako donatorzy wskazujg drogeg, sugeruja rozwigzania, jednak
ostateczne dziatania naleza do bohatera i tylko wilasnej odwadze 1
checi realizacji pragnien zawdzigcza osiggniecie celu.

Motyw zwierzecy jako pierwotny wyraz nie§wiadomej natury
cztowieka znajduje realizacje w symbolice lamii, ktora jest zrodzona
z odcietej glowy zmij 1 wygladem przypomina skrzydlatego jaszczura
z czterema nogami, z glowa psa (lub kilkoma gtowami). Jej celem jest
szkodzi¢, ingerowa¢ w ziemski porzadek, przynosi¢ smier¢ zwierze-
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tom i ludziom, zabrania¢ dostepu do wody®. W basni Trzej bracia i
zlote jabtko, gadzia bohaterka kradnie tytutowe zlote jabtko z ogrodu
carskiego (Minczew 2006: 33). Z trzech braci cara tylko najmtodszy
nie boi si¢ lami, rani ja w pierwszym starciu, by ostatecznie usmier-
ci¢. Lamia wyraza nieSwiadome, nierozpoznane aspekty psychiki bo-
hatera basniowego, co potwierdza fakt, iz w celu pokonania zranionej
przeciwniczki, musi on zej$¢ glteboko pod ziemi¢ do dolnego swiata.
Jest ona wyobrazeniem archetypu macierzynskiego, to przedstawie-
nie matki ktora chroni i jest zrodtem zycia i jednocze$nie zagraza
rozwojowi indywiduum i prowadzi do unicestwienia samodzielnego
podmiotu (Jung 1998: 383).

W omawianej basni lamia kradnie jabtko bedace symbolem po-
znania ($wiadomosci) 1 ty samym zmusza bohatera do aktu odwagi,
do stawienia czota ponadludzkim moca, prowokuje do dzialania, jej
ingerencja w ustanowiony porzadek, w przestrzen ludzka jest uzna-
wana za akt niemoralny (wszak sad jest wlasnoscig cara) i dlatego
mtody carewicz bronigc fadu nie zawaha si¢ zabi¢ tamii.

W watku konfrontacji bohatera z bestig odnajdujemy nawigza-
nia do wielorako omawianego przez Junga motywu walki mitycznego
bohatera z matka. W tym ujeciu lamia reprezentuje aspekt z jedne;j
strony zaleznosci, z drugiej pragnienie oderwania si¢ od matki, na co
wskazuje dialog bohatera z potworem:

— Junaku, ktaniam si¢ i proszg, zeby$ mnie uderzyt jeszcze raz!

—Ej ty, (...) przeciez i mnie matka tylko raz rodzila!

Uslyszawszy to, tamia pekta ze ztosci. (Minczew 2006 : 35)

Z perspektyw psychologicznej odejscie od matki jest konieczne
jesli podmiot ma uzyska¢ dojrzatos¢ i pehnie, niestety nie zawsze jest
na to gotowy i woéwczas opanowuje go Igk przed zyciem, ktorego
powodem nie jest realna matka, lecz wewnetrzne opory plynace z
nieswiadomosci, jak wyjasnia Jung chodzi tu raczej o imago macie-
rzynska®, ktora staje si¢ Lamig (Jung 1998: 385). W omawianej basni

5 Zdaniem C. G. Junga, Lamie to typowe mary nocne (...). Wszedzie
wystepujaca ich cecha charakterystyczna polega na tym, ze potrafig zajez-
dzi¢ na $mier¢ swe ofiary (Jung 1998: 323).

8 Imago w psychologii to wyobrazenie jakiej$ osoby powstate w dzie-
cinstwie, przektadajace si¢ na podzniejsze postrzeganie innych osob.
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lamia nie zamierza rezygnowac z posiadanej wtadzy nad bohaterem
1 zmusza go by ponownie jg zabil, co oznacza, ze musiatby na nowo
oddac jej zwierzchnictwo, powroci¢ do zerwanych wigzi. Reakcja ca-
rewicza na zadania nie§wiadomosci jest kategoryczna, konsekwent-
nie odmawia, nie ulega podstgpnemu zaproszeniu, odrzuca roszczenia
nieswiadomosci i oddala proces regresji (Jung 1998: 422). Jednakze
przemiana w dojrzatg osobowos¢ nie jest zadaniem jednorazowym i
wymaga zaré6wno czasu, jak olbrzymiej wewnetrznej sily, determina-
cji, co wyraznie jest ujete w omawianej basni. Bohater musi ponow-
nie zmierzy¢ si¢ z lamia, tym razem siedmioglowa pilnujaca dostepu
do studni i domagajacej si¢ ofiary z dziewczat. Carewicz podejmuje
wyzwanie, obcina jej sze$¢ gtow, a siodmg zdobywa dopiero po trzy-
dniowej walce i w ten sposob otrzymuje dostep do zrodla i ratuje
dziewczyne, ktora miata by¢ ztozona w ofierze.

Motyw zabicia lamii przy studni uobecnia si¢ w basni O czter-
dziestu carewiczach, w ktorej to najmtodszy z braci kierujac si¢ wska-
zoéwkami matki okazuje si¢ wybawicielem 1 zwycigzcg (Minczew
2006: 43) . W symbolicznym obrazie odcigcia podstepnej lamii gto-
wy dostrzegamy dualistyczne dzialanie psychiki, ktora z jednej stro-
ny domaga si¢ usamodzielnienia (matka dajaca rady), z drugiej dazy
do zniewolenia (lamia). Nieswiadomos$¢ zarowno stawia przeszkody
jak i podsuwa sposoby rozwigzania, sugeruje jakie wybrac¢ strategie
dziatania, w jaki sposéb wybrna¢ z sytuacji niemal przegranych. W
koncepcjach Junga pozorna wrogos¢ archetypu macierzynskiego jest
inteligentng gra, sprytnym dziataniem przewrotnej mater natura,
ktora chce w ten sposob zachgci¢ ulubione dziecko, by wspigto sie
na wyzyny najwyzszego dokonania (Jung 1998: 388). Tak dziej si¢
od wiekow, o czym mowi cho¢by mit o Perseuszu, bohaterze, ktory
musiat pokona¢ Igk przed demonicznymi, macierzynskimi mocami i
uwolni¢ od nich konkretng posta¢ kobiecag. W tym celu odcigl gtowe
jednej z Gorgon, ktorej przerazajaca twarz i wezowe loki zamieniaty
w kamien wszystko, na co popatrzyla. Zmierzyt si¢ réwniez ze smo-
kiem strzegacym Andromedg i jak przekonuje, J. L. Henderson, ura-
towanie Andromedy symbolizuje tutaj klasyczne wyzwolenie postaci
animy — z mocy pozerajacego aspektu obrazu matki. Mezczyzna zy-
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skuje prawdziwa zdolno$¢ nawigzywania relacji z kobietami dopiero
z chwilg osiagnigcia tego rodzaju wolnosci (Jung 2018: 170).

A. Jaffe badajaca psychologiczne tresci symboliki zwierzecej
wskazuje na szczegolny zwigzek zwierzat z psychika ludzka. W pra-
dawnych rytuatach szamani, wodzowie plemienia wystgpowali w
zwierzecych kostiumach i reprezentowali ,,przodka plemienia, i kla-
nu, stajac si¢ przez to pierwotnym bogiem® (Jung 2018: 326). Nie
tylko przedstawiali zwierze, ale stawali si¢ nim. Z czasem kostium
zastgpita ekspresyjna maska, taniec i gesty, ale nicodmiennie wska-
zywaly one na zwigzek cztowieka ze zwierzgciem totemicznym. Spo-
tkanie z nim mozna odnie$ do procesu odzyskiwania ,,wewnetrznej
mocy* okreslanej w szamanizmie ,,zwierzecg mocg“, albowiem, ,,w
rezultacie rozmaitych przezy¢ mozemy utraci¢ nie tylko dusze, ale i
wewnetrzng moc. (...) Kiedy cztowiek utraci moc, szaman lub dorad-
ca szamanski wyrusza w podr6z, by sprowadzi¢ zwierz¢ mocy i przy-
wroci¢ mu sity” (Baghramian 2018: 147). Zwierzeta mocy znajduja
si¢ w ,,$wiecie dolnym* 1 kazdy czlowiek posiada ,,nieograniczona
liczbe zwierzat mocy* (Baghramian 2018: 148). W mitach i religij-
nych przekazach bogowie wielokrotnie wystepuja w formie zwierzat,
tak dzieje si¢ na przyktad w mitologii greckiej, gdzie bogowie posia-
daja zwierzgce atrybuty i1 przybieraja czgsto postaé zwierzeca. RoOw-
niez chrzescijanstwo wykorzystuje omawiang symbolike przyporzad-
kowujac na przyktad ewangelistom okreslone zwierze (Markowi lwa,
Lukaszowi wota, Janowi orfa) i okreslajac Chrystusa barankiem. I jak
pisze A. Jaffe, ,,owe zwierzece atrybuty Chrystusa wskazuja na fakt,
ze nawet Syn Bozy (najwyzsza personifikacja czlowieka) pomimo
swej wyzszej duchowej natury nie potrafi pozby¢ si¢ czg¢sci zwierze-
cej. Zarowno zwierzece, jak i nadludzkie cechy cztowieka przynaleza
do sfer boskich* (Jung 2018: 329).

Smoki, lamie, trojglowe weze wydajg si¢ wyrazac tajemnicze,
a zarazem niebezpieczne aspekty natury ludzkiej. Ich ztozona sym-
bolika uosabia najnizsze instynkty, owg najbardziej prymitywng i
ztowroga nature cztowieka. Istnieje zatem koniecznos¢ rozpoznania i
przepracowania ,,instynktownej psyche®, by nie opanowata podmio-
tu, gdyz wowczas moze stac si¢ bardzo niebezpieczna. Czlowiek jest
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jedynym stworzeniem posiadajagcym moc kontrolowania instynktu
sifa woli. Ale potrafi go takze sttumi¢, znieksztatci¢ i zrani¢, a mo-
wigc metaforycznie zwierze wlasnie wowczas staje si¢ najdziksze i
najbardziej niebezpieczne, gdy zostanie zranione. Sttumione instynk-
ty potrafiag zyska¢ kontrole nad czlowiekiem i moga go nawet znisz-
czy¢“ (Jung 2018: 330). Bohaterowie omawianych powyzej basni
podejmuja wyzwanie rzucone przez istoty gadzie i konfrontujg si¢
z niebezpiecznymi sitami, sg zdolni do wielkiego ryzyka i spetniaja
wymogi bohatera archetypowego realizujacego si¢ w drodze, w pro-
cesie przemiany i zmierzajacego do zwycigstwa.

Przedstawione w wybranych basniach butgarskich obrazy
weza, smoka i lamii wpisujg si¢ w kulturowy paradygmat potwo-
ra przesladowcy wystepujacego w archaicznych rytuatach, mitolo-
giach, legendach. Odczytane w kontekscie psychologicznym stajg si¢
projekcjami proceséw psychicznych niezaleznych od czasu i epoki.
Fabuty basniowe przechowujace tresci symboliczne przekazywane z
pokolenia na pokolenie stanowig komponenty kulturowej transmisji
i ich wplyw na osobowo$¢ pozostaje niezmiernie aktualny. Obrazy
basniowe pomagaja w osigganiu dobrostanu, sg uzyteczne w mode-
lowaniu ludzkiej psychiki na co wskazuja prace B. Bettelheima, J.
Hillmana.
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