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Zu Beginn des 16. Jahrhunderts spitzten sich die Klassenk dmpfe
im politisch zerrissenen Deutschland zu. Bauern, Plebejer, Biirger
und sogar Vertreter der herrschenden Klasse sehnten sich nach wirt-
schaftlicher, nationaler und religiéser Freiheit.

I. GESELLSCHAFTLICHE UND KULTUR-POLITISCHE SITUATION

Die Bauern, die etwa 80% der damaligen Bevolkerung in Deutsch-
land ausmachten, bildeten die Hauptklasse der Feudalgesellschaft.
Sie wurden vom Adel, der herrschenden Klasse, bewuft in Unwissen-
heit gehalten, um sie — gemeinsam mit der Kirche, dem ideologischen
Machtinstrument der Feudalgesellschaft — ausbeuten zu kénnen. Der
plebejischen Mehrheit der Stadtbevolkerung (das waren Handwerks-
gesellen, Tagelohner, Vagabunden und entlaufene Bauern) blieb
eine Teilhabe am friihkapitalistischen Wohlstand versagt. Und in
den Stddten, wo sich in der Weberei der Ubergang zur Manufaktur
anbahnte, wie z. B. in Augsburg, Niirnberg oder Strafiburg, entwickel-
te sich das Vorproletariat.

Die katholische Kirche war im Mittelalter der grofite Grundbe-
sitzer. Die Waren- und Geldwirtschaft brachte es dann mit sich,
dafl der Papst Leo X., natiirlich auch die Vertreter seiner Kirche,
sich immer mehr auf den Geldbesitz orientierten'. I'm uneinigen deut-
schen Volk, im politisch zerkliifteten Deutschland, erblickte der pépst-
liche Hof zu Rom ein geeignetes Ausbeutungsobjekt. So schrieb der
Papst 1517 einen AblaB aus, um die jihrlich eingetriebenen 300 000
deutschen Gulden um weitere 50 000 Dukaten zu erhohen. Das ist
gelungen, denn durch den AblaBhandel®> — die Siinden der Christen
konnten gegen eine entsprechende Geldsumme vergeben werden —
preBte man immer mehr Geld aus Deutschland heraus. Aufler dem
Adel und der Kirche ersehnten alle anderen Schichten der deutschen
Bevolkerung eine Verdnderung der gesellschaitlichen Verhiltnisse.

Diese damalige Gesamtsituation hat Engels in seinem Werk
»Der deutsche Bauernkrieg* (1850) riickschauend sehr treffend charak-
terisiert: ,Auch das deutsche Volk hat seine revolutionire Tradition.
'Es gab eine Zeit, wo Deutschland Charaktere hervorbrachte, die sich
‘den besten Leuten der Revolution anderer Linder an die Seite stellen
kénnen, wo das deutsche Volk eine Ausdauer und Energie entwickelte,
die bei einer zentralisierten Nation die groflartigsten Resultate erzeugt
hitte, wo deutsche Bauern und Plebejer mit Ideen und Plinen schwan-
€r gingen, vor denen ihre Nachkommen oft genug zurlickschaudern.*®
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Die Auflehnung gegen Rom, die Emporung gegen den Papst

und die Vertreter seiner Kirche hatten verschiedene Zielsetzungen:
—Die Humanisten (z. B. Konrad Celtis, Erasmus von Rotterdam, Jo-
hannes Reuchlin), deren Teilnahme an den politischen und weltan-
schaulichen Kiampfen zu den Voraussetzungen der frithbiirgerlichen
Revolution* gehorte, wandtensich gegen die Scholastik, um neuen
wissenschaftlichen Erkenntnissen den Weg zu ebnen. Indem sie ge-
gen die Mifibriuche Roms und der Kirche auftraten, forderten sie
das deutsche Nationalgefiihl.
— Ulrich von Huiten sah im Papst den grofiten Gegner der von
ihm angestrebten Einigung Deutschlands. In seinem berithmten Dialog
,Vadiscus oder Die romische Dreieinigkeit* (1520) wird die Geldgier
und das unsittliche Leben des papstlichen Hofes zu Rom attackiert.
— Martin Luther wandte sich aus religioser Uberzeugung gegen den
Papst, der, gemeinsam mit den Vertretern seiner Kirche, den christli-
chen Glauben in Geld ummiinzte.

2. LUTHER UND DIE REFORMATION

7Zu den Charakteren, ,die sich den besten Leuten der Revolution
anderer Linder stellen konnten“, gehorte voriibergehend, von 1517
bis 1521, auch Martin Luther. Geboren am 10. November 1483 in
Eisleben, besuchte er die Lateinschule in Mannsfeld (1488) und Mag-
deburg (1497). 1501 nahm er in Erfurt das Studium der Philosophie
und Jura auf. Nach seinem Magisterexamen im Jahre 1505 trat er
in das Augustinerkloster ein, um sich intensiv mit der Theologie zu
befassen, zwei Jahre spiter erhielt er die Priesterweihe. Bereits 1508
wurde Luther zum Professor fiir Moralphilosophie nach Wittenberg
berufen. Nach einer Reise nach Rom (1510/11) promovierte er zum
Dr. theol. und wurde als Professor fiir Bibelerkldrung in Wittenberg
angestellt. Daselbst schiug er am 31.10. 1517 seine beriihmt gewordenen
95 Thesen an die Tiir der Schlofkirche an. In Zusammenhang damit
wurde er 1518 in Augsburg verhort, verwarf in der Leipziger Disputa-
tion die kirchliche Autoritat und erklirte die Bibel als einzig wahre
Quelle der Glaubigen (1519). Im néchsten Jahr verbrannte er offent-
lich die papstliche Bannbulle und wurde daraufhin von Kaiser Karl
V. vor den Reichstag zu Worms zitiert, ohne sein Denken und Tun,
seine Thesen und Schriften zu widerrufen. 1521 wurde er vom Papst
in den Bann getan.

Der Kurfiirst Friedrich von Sachsen gewihrte ihm — als ,Jun-
ker Jorg" — in Eisenach auf der Wartburg Asyl, wo Luther das Neue
Testament aus dem Griechischen ins Deutsche iibersetzte. Er kehrte
jedoch bald nach Wittenberg zuriick, um einerseits gegen die Bilder-
stiirmer unter Karlstadt aufzutreten, andererseits Aufrufe gegen die
aufstandischen Bauern zu erlassen. Von 1512 bis 1534, iiber zwolf
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Jahre lang, arbeitete Luther an der Ubersetzung des Alten Testaments.

Im Jahre 1525 heiratete er die irithere Nonne Katharina von Bora.
Nach dem Bauernkrieg, also ab 1526, bemiihte sich Luther um

den Ausbau der evangelischen Kirche. Es kam zum Bruch mit Eras-

mus (1525) und Zwingli (1529).

Martin Luther verstarb am 18. Februar 1546 in Eisleben und

wurde in der Schlofikirche zu Wittenberg beigesetzt.

2.1. Luthers Streitschriften und die demokratische Bewegung

Luthers Thesenanschlag am 31. Oktober 1517 wurde zum Signal
auf das sich alle Schichten des deutschen Volkes der Reformation an-
schlossen. Die 95 Thesen, die der Monch und Universitéatslehrer in
Wittenberg — damals eine der fiihrenden Universititen Europas —
anschlug, waren nicht nur Grundsitze, sondern zugleich Kampfparo-
len, die den Miflbrauchen der Kirche, insbesondere dem AblaBhandel,
in schroffer Form den Kampf ansagten.

Seit dem Thesenanschlag erfreute sich Dr. Martin Luther einer*
groflen Popularitat. Als er aber am 10. Dezember 1520, von dem El-
stertore in Wittenberg, das ,geistliche Recht“, die Bannbulle des Pap-
stes im Beisein seiner Studenten und der Bevolkerung Wittenbergs
verbrannte, da feierten ihn alle als einen fortschrittlich Gesinnten,
als einen streitbaren und bekennerhaften Wissenschaftler. Luther, der
damit fir die Gerechtigkeit und damit fiir die Sache des Volkes Par-
tei ergriff, warf die Last einer jahrhundertealten Tradition — den
unbedingten geistigen Gehorsam gegeniiber dem Papst —vor aller
Augen von sich ab. Dieses mutige Eintreten fiir den politischen und
sozialen Fortschritt enthielt Wesensziige eines titigen Gelehrten, die
erst in der entwickelten sozialistischen Gesellschaft umfassend zur
Geltung kommen. Luthers Handlungsweise ist hier ein Musterbeispiel
Safﬁr. wie ein Wissenschaftler den Gang der Geschichte beeinflufien

ann,

Martin Luther gewann, bedingt durch das Studium refor matorisch-
nationaler®,  antipépstlicher® und humanistisch-wissenschafitlicher?
Schriften, in denen inhaltliche Félschungen der lateinischen Bibel
nachgewiesen und die Herrschaftsanspriiche des Papstes als Zweck-
lige entlarvt wurden, eine neue Auffassung vom Christentum;
sie wurde durch seine Romreise und den Ablafhandel Tetzels be-
starkt. So lehnte er 1520/21 in seinen beriihmten Schriften ,Von dem
apsttum zu Rum*® (1520), ,An den christlichen Adel deutscher Na-
tion“ (1520), ,Von der Freiheit eines Christenmenschen* (1520) und
,won der babylonischen Gefangenschaft der Kirche® (1521), die in
ihrer Zielsetzung antifeudal-demokratisch waren
nd die ausgebeuteten Bauern, Plebejer und Biirger in ihrem re-
olutiondren Denken und Handeln stark beeinflufiten, die Unter-
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driickung und finanzielle Auspliinderung Deutschlands durch den Papst
und die Vertreter seiner Kirche entschieden ab.

In diesen operativen Schriften, die Luther als offene Sendbriefe
abgefaBt hatte, werden Fragen gestellt und beantwortet, die damals
fast alle Klassen und Schichten des deutschen Volkes bewegten. Seine
Programmschrift ,An den christlichen Adel deutscher Nation* wurde
von allen, die sich um den mutigen Reformator scharten, viel bewun-
dert und wirmstens befiirwortet. Die Griinde dafiir sind klar: Luther
charakterisiert in dieser Streitschrift den Reichtum der katholischen
Kirche als unchristlich. Er fordert die Ubergabe der unrechtméafig er-
worbenen Reichtiimer an die weltlichen Gewalten. Das angemafite:
Recht der Kirche, alleiniger Gottesmittler zu sein, spricht er ihr ab,
denn ,lediglich die Taufe und der Glaube kennzeichnen den Christen,
nicht aber die Zeremonien, die Salbungen, das Plattenscheren, das
Geldgeben, alles das, was sich Pdpste und Bischofe ausgedacht hatten™,

Der schwerste Schlag, der der kdmpferische Reformator der Kirche
versetzte, bestand in der Verkiindung des Priestertums der Laien.
Mit anderen Worten: Die angemafite Behauptung des Papstes, nur
er allein konne die Bibel erkliren, stellte Luther als unwahr dar. Rich-
tig sei, daf jeder Christ das Recht habe, die Bibel zu erkléren, so wie
er sie versteht. Von dieser Interpretation leiteten die vom Adel und
von der Kirche Ausgebeuteten ihre Forderung ab, die bestehenden
gesellschaftlichen Verhiltnisse im gottgefilligen Sinne, eben nach
i hr er Sicht und Auffassung, zu verandern. Somit entwickelte Luther
das Programm einer Reform, deren Ziel es war, die Kirche in den
weltlichen Besitz zu nehmen, um das Hereinregieren des Papstes und
dessen Vertreter fiir immer zu beenden. Das entsprach nicht nur den
Zielen des Biirgertums, sondern verlieh der Reformation einen biirger-
lich-progressiven und, in bezug auf die Interessen aller anderen Schich-
ten, integrierenden Charakter.

Luthers Streitschriften wirkten auf alle unter-
driickten Schichten als revolutionire Anleitung;verlieh doch der sprach-
machtige Reformator — hierin nur mit Goethe und Marx zu ver-
gleichen — dem Inhalt seiner kdmpferischen Sendschreiben eine au-
Berordentlich wirksame Form. Seine aus dem Leben gezogenen Ar-
gumente, die alle Mifibriuche offen darlegen, untermalt Luther mit
volkstiimlichen Redewendungen. Seine Streitschriften sind ein Be-
weis dafiir, daf} er alle Dogmen der katholoschen Kirche, die dem
Papst dienten, insbesondere der Unfehlbarkeitsanspruch und die Sak-
ramentslehre, durch Bibelzitate und Sprichworter entkréftete. Indem
er den Papst und die Vertreter seiner Kirche in ihrem Denken und
Tun entlarvte, festigte er seine neue Glaubensiehre, die auf dem Wort-
laut der Bibel fufite. Er beabsichtigte, eine deutsche National-
kirche zu begriinden.

Kurz, Luther war nicht nur ,die Zunge, sondern auch das Schwert.
seiner Zeit. . . der menschlichen Vernunft war das Recht eingérdumt,
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die Bibel zu erkliren. . . Von dem Reichstage an, wo Luther die Auto-
Titdt des Papstes leugnet, da beginnt ein neues Zeitalter in Deutschland«.#
Tatséchlich entwickelte sich die Reformation nach dem Reichs-
tag zu Worms, also nach 1521, auflerordentlich schnell. Im Juli dessel-
ben Jahres stiirmten die Anhianger Luthers, die »~Martinianer, die
Hauser der reaktioniren Geistlichen in Erfurt; in Wittenberg sorgten
Philipp Melanchton und Andreas Karlstadt im Winter des Jahres 1521/
22 fiir einen eindeutigen Sieg der reformatorischen Bewegung, die so-
fort weitere Aktionen zur Einfiihrung der Reformation in vielen Stid-
ten auslGste. Wie bekannt, entschied sich nicht nur Sachsen fiir die
Reformation, sondern auch Hessen, Braunschweig-Liineburg, Ans-
bach, Anhalt und viele Reichsstidte ;
Die Epoche der Reformation charakterisierend, schreibt Engels
in der ,Einleitung (zur) Dialektik der Natur* (1876): ,Die moderne
aturforschung datiert wie die ganze neuere Geschichte von jener
ewaltigen Epoche, die wir Deutsche, nach dem uns damals zuge-
stoflenen Nationalungliick, die R efor m ation, die Franzosen
ie Renaissance und die Italiener Cinquecento nennen, die keiner die-
er Namen erschopfend ausdriickt. .. Es war die grofite progressive
mwalzung, die die Menschheit bis dahin erlebt hatte: eine Zeit, die
iesen brauchte und Riesen zeugte, Riesen an Denkkraft und Leiden-
schaft und Charakter, an Vielseitigkeit und Gelehrsamkeit.. . Luther
egte nicht nur den Augiasstall der Kirche, sondern auch den der deut-
chen Sprache aus, schuf die moderne deutsche Prosa und dichtete
ext und Melodie jenes siegesgewissen Chorals, der die Marseillaise
des 16. Jahrhunderts wurde.“10
Der Choral, den Engels meint, ist das von Luther nach dem 46.
salm in deutscher Sprache gedichtete Gemeindelied ,Eim
este Burg ist unser Gott* (1529):

+Ein feste Burg ist unser Gott,
Ein gute Wehr und Waffen.
Er hilft uns frei aus aller Not,
Die uns itzt hat betroffen.

Der alt bése Feind,

Mit Ernst er's itzt meint.

Grof Macht und viel List

Sein grausam Riistung ist.

Auf Erd ist nicht seinsgleichen.
Mit unser Macht ist nichts getan:
Wir sind gar bald verloren,

Es streit' fiir uns der rechte Mann,
Den Gott hat 'selbst erkoren.
Fragst du, wer der ist?

Er heifit Jesu Christ,

Der Herr Zebaoth;

Und ist kein ander Gott:

Das Feld muB er behalten.

Und wenn die Welt voll Teufel wir
Und wollt uns gar verschlingen,
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So fiirchten wir uns nicht so sehr:
Es soll uns doch gelingen.

Der Fiirst dieser Welt,

Wie sau'r er sich stellt,

Tut er uns doch nicht.

Das macht, er ist gericht;

Ein Wortlein kann ihn féllen.
Das Wort sie sollen lassen stahn
Und kein Dank dazu haben.

Er ist bei uns wohl auf dem Plan
Mit seinem Geist und Gaben.
Nehmen sie den Leib,

Gut, Ehr, Kind und Weib:

LaB fahren dahin!

Sie haben's kein Gewinn:

Das Reich muf uns doch bleiben.“!

Dieses vierstrophige Lied — jede Strophe hat neun Verse (der
Reim ist ababccdde) — gehort zum festen Bestand der deutschen reli-
gidsen Lyrik. Luthers Genie lebt in Luthers leidenschaftlichen Ver
sen ebenso wie in seiner niichternen, doch herrlichen und unvergangli-
chen Prosa. Ein Mann von klarer und offener Seele war Luther, zu
mindest bis 1521, vom Papst in den Bann getan, mutig gegen Rom auf
getreten. Sein deutsches Kirchenlied ,Ein feste Burg ist unser Gott“
dem eine erhebende Melodie eigen ist, bringt nicht nur die Sehnsucht
des Volkes nach Freiheit, sondern ebenso die Kampfentschlossenhei
der Glaubigen, fiir eine gerechte Sache zu kampfen und zu siegen,
sinnfillig zum Ausdruck. Bestimmte Verse entziindeten die Verse
aller und wirkten nach.

Luther dichtete dieses Lied — neben vierzig anderen deut
schen Gemeindeliedern'? — einerseits als Schutzhymne (46. Psalm:
schiitzende Allmacht Gottes) fiir die Glaubigen, die ausgebeutet un
verzweifelt, Rat und Beistand in ihm suchten. Beim gemeinsamen Singe
gab es ihnen Hoffnung, denn es konnte menschliches Gliick verur
sachen. Andererseits hat Luther, der seine Lehre zah und hart geg
den Papst verteidigte, dieses G emeindelied als Trutzhymne gegen der
Reichstag von Speyer (1529) gedichtet, der die Lutheranen als Pro
testanten und die evangelische Lehre Luthers als Protestantismus®
bezeichnete.

Seine fiir die Glaubigen durchsichtigen und erregenden Gemeind
lieder waren in der deutschen religiosen Literatur eine besondere B
scheinung, die auf lange Zeit Giiltigkeit behalten sollte. Luther raumts
dem Volk eine aktive Rolle beim Gottesdienst dadurch ein, daf
die Kirchenlieder — im Gegensatz zur lateinischen Messe der katho
lischen Kirche — in deutscher Sprache hat singen lassen.
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2.2. Luthers deutsche Volksbibel als Grundlage
fiir die deutsche Nationalsprache

Besondere Verdienste erwarb sich Luther dadurch, dafl er die
deutsche Sprache bewufBt betonte. Seine grofite wissenschaftliche
und sprachliche Leistung war die Ubersetzung des Bibeltextes in
die deutsche Sprache. Mit seinen in der deutschen Sprache gehaltenen
Predigten und vor allem mit der Bibeliibersetzung'* schuf Luther
die deutscheVolksbibel.
Dank seiner sozialen Herkunft kannte er die Sprache des Volkes.
Deshalb war er bemiiht, solche Sprichworter, Redewendungen und
Wortschopfungen bei der Ubersetzung der Bibel ins Deutsche einzu-
beziehen, die im Volke lebendig waren. Beispiele, die in den Besitz
der deutschen Sprache eingingen, sind fiir die
— Sprichwérter: \Wer sich in Gefahr begibt, kommt darin um®; ,Bleib
im Land und nihre dich ehrlich®, ,Recht muf Recht bleiben®,
.Wer andern eine Grube grabt, fallt selbst hinein® u. a. m.
— Redewendungen: ,durch die Finger sehen®, ,Dorn im Auge”, ,\Mit
fremdem Kalbe pfliigen, ,sein Licht unter den Scheffel stellen®, ,herr-
lich und in Freuden leben® u.a.m.
— Wortschépfungen: ,Liastermaul®, JFallstrick®, ,Mordergrube“, ,Er-
denkloB*, ,Schwarmgeist®, ,Liickenbiifler”, ,Maulchrist®, wDenkzet-
tel“, ,Splitterrichter”, ,Bubenstiick* u.a.m.
— volkstgmlichen Wendungen: ,sich in den Haaren liegen“, ,zu Schan-
den werden“, ,zwischen Tiir und Angel*, ,das Herz ausschiitten®,
,Schifibruch leiden*, ,Die Axt an die Wurzel legen“, ,die Haare stehen
zu Bergen®, ,mit Zittern und Zagen®, ,nach der Pfeife tanzen®, »jemand
eine Nase drehen®, ,schlecht und recht®,  Hiille und Fiille®, ,Schutz
und Trutz®, ,Tritt und Schritt®, ,ansgt und bange werden“ u.a.m.
— sinnverwandten Worter: .gehen, wallen, wandeln, wandern, ziehen,
fahren“: ,erziirnen, entriisten, reizen, erregen®; ,bewahren, behiiten,
schiitzen, schirmen*; ,sich freuen, frohlich sein, jubeln, jauchzen, froh-
locken®, ,warten,] harren, hoffen, schauen®: ,albern, téricht, narrisch,
unklug, unweis*; ,Pfad, Steg, Weg, Strafle, Bahn“ u.a.m.
— aus der Volkssprache iibernommene Alliterationen: ,,Gut und Geld",
.Land und Leute", ,Zittern und Zagen“, ,Lieb’ und Leid", ,gang und
gibe*, ,miide und matt, ,wigen und wagen“, ,Eine Herde und ein
Hirte" u.a.m.'®

Mit besonderem Nachdruck soll —in diesem Zusammenhang —
aui das Wort ,,Grund“ hingewiesen werden. Es hat seine uns bertraute
Bedeutung von ,Ursache* durch das Bemiihen Luthers erhalten, fiir
alles, was er sagte und unternahm, die ,Grundlage* dafiir — spéter
den ,Grund“ —in der Bib el nachzuweisen. 3
Seinen Gegnern legte Luther die Prinzipien seiner Ubersetzungs-
methode im ,Sendbrief vom Dolmetschen* (1530) dar, und zwar in
dem bekannten und beriihmten Ausspruch: ,Man muff nicht die Buch-
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staben in der lateinischen Sprache fragen, wie man soll deutsch re
den, sondern man muf} die Mutter im Hause, die Kinder auf der Gas-
sen, dem gemeinen Mann auf dem Markt drum fragen, und densel-
bigen auf das Maul sehen, wie sie reden, und darnach dolmetschen.
So verstehen sie es dann, und merken, daffi man Deutsch mit ihnen
redet."1®

Gestiitzt auf die von Erasmus herausgegebene Erstausgabe des:
»Neuen Testaments* (1516) in griechischer Sprache, von einer eigenen
Ubersetzung begleitet, beriicksichtigte Luther nicht nur die von Eras-
mus durch die Textkritik nachgewiesenen philologischen Ungenauig-
keiten, sondern auch die von der katholischen Kirche betriebenen
inhaltlichen Félschungen. Dadurch war er imstande, eine dem deut-
schen Sprachgebrauch entsprechende fr ei e und dennoch volksver-
bundene Ubersetzung der Bibel zu geben. Ohne den Inhalt der Bi-
bel zu verzerren, iibersetzte Luther siesoallgemeinverstand-
lich, dafl sie jeder lesen und verstehen konnte. Er verwendete:
bildliche Ausdriicke (Vergleiche), und bemiihte sich um einen sprach-
lichen Wohlklang, so dafl seine Ubersetzung zu einer sprachschopie-
risch-literarischen Tat wurde. Nicht von ungefdhr war sie von nach-
haltiger Einwirkung auf die deutsche Sprachentwicklung.

Die Griinde dafiir sind eindeutig: Luther stiitzte sich erstens
auf die damals am weitesten verbreitete meifinische Kanzleisprache,
ohne die Volkssprache im mindesten zu vernachlassigen; zweitens
war er, wie schon oben dargelegt, Nutzniefler der humanistisch-wis-
senschaftlichen Auseinandersetzungen und Editionen; drittens iiber-
setzte er nicht den Text der lateinischen Bibel (Vulgata) wortlich,
sondern iibertrug den griechischen Urtext frei in die Sprache des
Volkes. Alles das zusammengenommen befihigte ihn, ein Sprach-
kunstwerk zu schaffen, das die neuhochdeutsche Sprache wesentlich
beeinflufite.

Bis 1500 gab es bereits fiinfzehn hochdeutsche und fiinf nieder-
deutsche Bibeliibersetzungen, aber keine einzige war, wie die von
Luther, volkstiimlich geworden. Die Griinde dafiir sind ebenfalls
klar: einmal verhinderte die katholische Kirche die Verbreitung der
Bibeliibersetzung, zum anderen waren sie sprachlich unvollkommen.

Mit Luther, in dem wir einen groffen Sprachschopier
sehen, endet nicht nur das Mittelhochdeutsch, sondern setzt sich gleich-
zeitig die hochdeutsche Schriftsprache durch. Der grofie Refor mator
stand am Anfang eines Weges, auf dem ihm die bedeutendsten, mit
dem Volke verbundenen Sprachgesellschaiten'”, Sprachforscher’® und
Schriftstellervon Opitz iiber Heine bis zu Kant gefolgt sind und weiter-
hin folgen. Sie alle suchten und suchen, ebenso wie Luther, den An-
schluB an die lebendig gesprochene Sprache des Volkes. Thre Vorbilder
waren — neben anderen — vor allem Luther, Leibnitz'®, Thomasius®’.
Was sie sprachschépferisch geleistet haben, wird in der DDR, in der
entwickelten sozialistischen Gesellschaft stindig prazisiert.
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Luthers Wirkung fiir die deutsche Sprachentwicklung kann nicht
Noch genug eingeschatzt werden; ging es ihm doch, wie allen sprach-
schépferisch-volksverbundenen Schriftstellern, um eine Sprache als
wirksames Kommunikationsmittel, das zugleich Triger und Vermitt-
ler von Ideologie ist. Denn in den weltanschaulichen Auseinander-
setzungen z. Z. der Reformation erfolgte die Ideologievermittlung
einerseits durch die Bildnisse®® der Reformatoren (Luther, Zwingli,
Calvin), andererseits durch das gesprochene und geschriebene Wort.
Letztere Art bevorzugten — interessanterweise — nicht nur die Re=
formatoren, sondern alle verantwortungsbewuften Schriftsteller?2.

Luthers Schreibweise®®, die zuweilen drastisch, humorvoll und
immer wieder volksverbunden war, ging allen ein; auch ungeschulten
Bauern.

Mit seiner Bibeliibersetzung jedoch gab Luther der plebejischen
Bewegung ein michtiges Werkzeug in die Hand. Die Bibel war damals
das Buch, das nicht nur die Bauern besaflen, sondern alle unterdriickten
Schichten, auch die plebejische Mehrheit der Stadtbevolkerung. Aus
ihr leitete die béuerlich-plebejische Bewegung ihre revolutioniren
Forderungen ab, die dann Miintzer®* fiir die Konsequentesten formulierte.,

Das Prinzip der sinnmifigen, die Sache treffenden Sprachrich-
tigkeit vertretend, kdmpfte Luther mit seiner Bibel nicht nur gegen
die Sprachmengerei®®, die zu seiner Zeit einsetzte, sondern gleich-
zeitig gegen die Unterdriickung durch die pépstliche Kurie. Mehr
noch, seine Bibel, die durch den Buchdruck®® eine schnelle und weite
Verbreitung fand, wirkte als ein festes Bindeglied, das alle unter-
driickten Schichten des Volkes durch die gemeinsame deutsche Spra-
che einander niherbrachte.

Die eigenstindige Sprachgewalt, die von Luthers Bibel ausging,
wird einem erst klar, wenn man einige sprachliche Wendungen Lu-
thers mit der Ausdrucksweise anderer Bibeliibersetzungen vergleicht.
Seine Ubersetzung immer wieder korrigierend, zum Teil noch wihrend
der Drucklegung, lieB er das Ganze vom sprachkundigen Philologen
Melanct t :n*" noch einmal iiberpriifen. Das alles ,kann nicht die Mihs
und Kleinarbeit verkennen lassen, die in jedem Wort seiner Bibel-
libersetzung stecken. Sie hat mehr als zwei Jahrhunderte die deutsche
Sprache geformt; ungezihlte Wendungen gingen in die Umgangsspra-
che ein und sind heute noch lebendiges Sprachgut.“*

Luthers sprachschopferisch-literarische Leistung wird besonders
deutlich, wenn man seine Bibeliibersetzung mit friiheren und anderen
Ubersetzungen vergleicht. Beispielsweise sollen hier einmal die ,Vul-

ata"®, die ,Mentel-bibel**® und die »Koburger-Bibel*** mit der ,Lu-
ther-Bibel* verglichen werden.

Vulgata (um 400):

Dominus regit me et nihil mihi deerit: in loco pascuae ibi me
ollocavit. Super aquam refectionis educavit me.
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Mentel-Bibel (1466):

Der herr der richt mich und mir gebrast nit: und an der stat der
weyde do setzt er mich. Er fiirrte mich ob dem wasser der widerbrin-
gung.

Koburger-Bibel (1483):

Der herr regieret mich und mir gebrist nichts, und an der stat
d'weyde de satzt er mich. Er hat mich gefueret auff dem wasser der
widerbringung.

Luther-Bibel (1534):

Der Herr ist mein Hirte, mir wird nichts mangeln. Er weidet
mich auf einer gruenen Awen, und fueret mich zum frischen wasser
(1545: Und fueret mich auf rechter Strafle).

Ein weiterer Vergleich zwischen Mentel und Luther soll des Re-
formaters grofie sprachliche Leistung in der Gegeniiberstellung blitz-
artig veranschaulichen:

Mentel : Luther:
Zeig uns, was tu wir? Was sollen wir tun?
Ich rufe den Kaiser. Ich beruf mich auf den Kaiser.
Sagen sich ze seien einen ‘Fr gab fiir, er ware etwas
micheln. Grofles.

Da die Entwicklung der Sprache allmahlich und kontinuierlich
vorangeht, sind in unserer heutigen Sprache Elemente aller vergan-
genen Jahrhunderte vorhanden. Luthers sprachliche Leistung einigte
und aktivierte das ganze Volk. Er erkannte richtigerweise den Dreh-
und Angelpunkt des meiBnischen Dialekts, der die Kraft hatte, sich
in g an z Deutschland durchzusetzen. Nach Frings* ging die Entwick-
lung der neuhochdeutschen Sprache mit der Siedelbewegung vor sich,
welche die deutschen Stimme seit dem hohen Mittelalter iiber die
Saale in das Neuland fiihrte.

Im Gebiet Leipzig-MeiBen-Dresden, in der Mark Meifien, haben
sich seit dem 12. Jh. der Siiden und der Mitte getroffen und gemein-
sam gesiedelt. Dieser Raum, mit dem K ulturmittelpunkt Leipzig,
wurde demnach zum sprachbildenden Mi ttelpunkt. Hier konnte die
sprachliche Einheit wachsen.

Und das stimmt mit den Wecrten Luthers iiberein, wenn er
sagt: ,Ich habe keine gewisse sonderliche eigene Sprache im
Deutschen, sondern brauche der gemeinen deutschen Sprache, daf
mich beide, Ober-und Niederldnder, verstehen mogen. Ich rede nach
der sichsischen Kanzlei, welcher nachfolgen alle Fiirsten und Koni-
ge in Deutschland. Darum ist’s auch die gemeinste deutsche Sprache.
Kaiser Maximilian und Kurfiirst Friedrich, Herzog zu Sachsen, haben
im romischen Reich die deutschen Sprachen also in eine gewisse Spra-
che gezogen.*%

Luther {ibernahm also die von den Siedlern aller deutschen Stam-
me im sichsischen Raum vorgebildete Sprache, die kurz vor seiner
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Zeit auch von der sichsischen Kanzlei iibernommen worden war.
Da diese Sprache Elemente aus allen deutschen Dialekten enthielt,
wurde sie zur Grundlage der deutschen National-
sprache. Vorher mufite sie aber von einem Sprachgenie geschmei-
dig, bildkraitig, gefillig, treffend und rhythmisch bequem gemacht
werden. Diese schwierige Aufgabe hat Luther durch die Bibeliiber-
setzung hervorragend gelost; schuf er doch ein vorbildliches Sprach-
kunstwerk, das—begiinstigt durch den Buchdruck —in ganz Deutsch-
land unter dem Volke verbreitet war.

2.3. Luthers Verdienste fiir die nationale Kultur
und sein Einflu im Ausland

Alle fortschrittlich gesinnten Kulturschaffenden in Deutschland
erwarteten von Luther, dem die beistanden, eine Antwort auf jene
Fragen des Lebens, die nicht nur sie, sondern das ganze Volk erregten
und bewegten. In densozialen und ideologischen Auseinandersetzungen
standen die Kiinstler an Luthers Seite. Diirer, Cranach, Griinewald,
Holbein, Riemenschneider und Stoff, um nur die bedeutendsten unter
ihnen zu nennen, schufen ein neues Menschenbild, den
selbstbewuBten Biirger und die Volksfigur, um so allen fortschrittli-
chen Kriften ein Leitbild fiir die eigene Entwicklung zu geben.

Das Schulwesen entwickelte sich — dank der Anregungen durch
Luther — im Sinne einer Volksschule weiter. Melanchton, der ,den
Ehrennamen 'Lehrer Deutschlands’ zu- Recht trug, entwickelte die
Idee des humanistischen Gymnasiums und damit einen Schultyp, der
fiir das biirgerliche Schulwesen bis in das 19. Jh. hinein Geltung hatte.
Nach seinen Leitgedanken reformierten sich bedeutende Universi-
titen oder wurden neue ins Leben gerufen. Es entstanden Schulen
als Pflanzstitten fiir eine biirgerliche Intelligenz, die das Erbe des
Hul}lanismus fortsetzte und schliefilich der frithen Aufkldrung zufiihr-
te.*

Luthers Gemeindelieder und Chorile, wie z. B. ,Ein feste Burg
ist unser Gott“, zog eine erste Entwicklung der deutschen Musik nach
sich. Man denke nur an Schiitz, Telemann, Bach und Héndel.

Die Sozialethik erhielt durch Luther befruchtende Anstofe fiir
viele nachfolgende Generationen. Der von ihm gepradigte Dienst am
Nichsten, die von ihm geforderte Einstellung zur sinnvollen Arbeit,
die von ihm ausgehende Hochschitzung der Pilichterfiillung, des
Verantwortungsbewuftseins und der Sparsamkeit, seine ,Ablehnung
des Mifibrauchs menschlicher Arbeit zu Profitzwecken*®® und der von
ihm verlangte Familienschutz, das alles sind Tugenden, die in der
entwickelten sozialistischen Gesellschaft gang und gébe sind.

Luthers Reformation deckte nicht nur die Widerspriiche der Feu-
dalgesellschaft in Deutschland auf, sondern beeinflufite die weitere
Entwicklung der europiischen Linder beim Ubergang vom Feudalis-
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mus zum Kapitalismus. Die Reformation verbreitete sich in der
Schweiz, in Frankreich, in den Niederlanden; sie setztesich in Dianemark,
Norwegen, Schweden, Finnland, Schottland und England durch.
Luthers Lehre bestimmte vor allem das kirchliche Leben in den skan-
dinavischen Lindern. Die Reformatoren Michael Agricola in Finnland
und Olavus Petri in Schweden, die in Wittenberg studiert hatten,
sahen im Luthertum das grofie Beispiel. ,Nach dem Vorbild Luthers
wurde die Bibel in weitere Volkssprachen iibersetzt. So iibertrug Ro-
bert Olivetan ihren Text 1530 ins Franzosische, Thomas Cranmer
1538 ins Englische, Johann Silvester 1541 ins Ungarische, Michael
Agricola 1548 ins Finnische.“3

_ Die von Luther in Deutschland angefiihrte Reformation regte die
Niederldnder im 16. Jh. an, sich gegen die spanische Fremdherrschaft
zur Wehr zu setzen; sie blieb nicht ohne EinfluB auf die englische Re-
volution im 17. Jh., auf den amerikanischen Unabhingigkeitskrieg
im 18. Jh. und auf die Franzosische Revolution, mit der damals eine
neue Epoche in der Geschichte der Menschheit begann. ,Dieser biir-
gerliche Revolutionszyklus konnte auf den Ergebnissen der Refor-
mation aufbauen.“¥

2.4. Luthers Tragik

Die Reformation, die sich gegen das ideologische Machtinstru-
ment des Feudalsystems, den Papst und seine Kirche wandte, war aufs
engste mit dem deutschen Bauernkrieg verbunden. Beide Ereignisse
waren Hohepunkte der ,ersten biirgerlichen Revolution® in Deutsch-
land.

Luthers Thesenanschlag gab das Signal zum Aufbegehren nicht
nur fiir die untercriickte Hauptklasse, die Bauern, sondern fiir alle
ausgebeuteten Schichten. Die antipapstliche Opposition liefl drei
Lager entstehen:

— die bauerlich-biirgerliche Reformation Luthers;

— die biirgerlich-radikalen Richtungen um Karlstadt in Wittenberg
und Zwingli in der Schweiz;

— die Volksreformation Thomas Miintzers, die durch eine Volksrevo-
lution den Feudalismus beseitigen und einen Volksstaat begriin-
den wollte.

wDer 1524/25 wie ein Sturm iiber grofie Teile Deutschlands hin-
wegbrausende Grofie Deutsche Bauernkrieg, dervor
allem das ElsaB, Schwaben, Franken, Tirol und Thiiringen ergriff,
rief die Zerriittung der hochmittelalterlichen Feudalgesellschaft ins
allgemeine BewufBtsein. Er endete mit einer Niederlage, da das his-
torisch notwendige Biindnis mit einem kampfentschlossenen Biirger-
tum nicht zustande kam, das Klassenbewufltsein der Bauern noch
unentwickelt war und Erfahrungen im politischen und militarischen
Kampfe fehlten."®
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In dem Mafle, wie sich die Volksbewegung radikalisierte, wandte
jich Luther, der ihr anfangs biblische Begriindungen und revolutio-
are Argumentie lieferte, angstvoll ab. Er wollte seine reformatori-
schen Ziele ohne Gewaltanwendung erreichen. Ab 1523/24 war sein
erhiltnis zur Obrigkeit ein anderes als das der Volksbewegung. Es
am zu Meinungsverschiedenheiten zwischen dem Reformator und
dem Volke. Luther, der so manche Erfahrungen iiber kirchliche und
irstliche Herren gemacht hatte, fiihlte nicht mehr so innig und tief
it den Unterdriickten. An dieser Verwandlung kann man sehen,
dal in ihm eine grofe Verdnderung vorgegangen war. Zwar muBte
er schwere Schicksalsschldge in dem Zeitraum von 1517 bis 1523
hinnehmen (z. B. das Wormser Edikt), doch war seine spitere For-
ferung an die Bauern, friedlich zu bleiben fund sich vom Aufstand
zuriickzuhalten, mehr als unverstindlich.

Nachdem die antifeudale revolutiondre Volksbewegung im deut-
Schen Bauernkrieg, den Thomas Miintzer als fiihrender Ideologe orga-
hisierte und leitete, ihren Hohepunkt erreichte, stellte sich Luther
an die Seite der Fiirsten. Er forderte sie sogar auf, gegen die revolu-
iondren Bauern vorzugehen: ,Wider die rauberischen und morderi-
Schen Rotten der Bauern® (1525). Mit diesem Verrat an den Bauer
begab sich Luther in die Abhingigkeit der Fiirsten. Es war zwar seine
fbsicht, seine Lehre und junge Kirche nicht durch eine revolutionire
Umwilzung erschiittern zu lassen, doch trat er — bewufit oder un-
bewufit — gegen die béauerlich-plebejischen Massen auf. Mehr noch,
er rechtfertigte so das brutale Vorgehen der Feudalherren und ihrer
andlanger gegen die Aufstindischen, die bauerlich-plebejische Re-
lor mation.

Kurz, Luthers Tragik bestand darin, daff er mit seinem Thesenan-
chlag einerseits eine revolutionire Volksbewegung gegen das Alte ein-
eitete, die alle oppositionellen Schichten einbezog, andererseits sich
fon dieser aufstandischen Bewegung ,zugunsten einer kirchlich-re-
igiosen Reformation trennte, die auf den Schutz der Territorialfiirs-
en angewiesen war. %

3. PFLEGE DES LUTHER-ERBES

Engels deutete Luthers Werk als Bestandteil der Revolution
\r. 1 der Bourgeoisie. Als friihbiirgerliche Revolution stehen Refor-
pation und Bauernkrieg in einer Traditionslinie mit dem Sieg der
bzialistischen Revolution in der DDR. Wofiir Bauern, Plebejer, Biir-
er, Humanisten gekdmpft hatten, ist in der DDR erfiillt worden.
Wir wissen Luthers epochal-historische Leistungen zu wiirdi-
en, kennen aber auch seine Widerspriiche und seine falsche Entschei-
ng, die er 1525 gezogen hat, Niemals aber hat die DDR, die sich
s Erbin der revolutioniren deutschen Bewegungen versteht, einen
aktiondren Mifibrauch von Luthers Erbe zugelassen. Im Gegenteil,
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angeregt duch J. R. Becher, hat z. B. Hans Lorbeer mit seiner Ro-
mantrilogie um Luther ,Die Rebellen von Wittenberg” (,Das Fegefeuer®;
1956; .Der Widerruf*, 1959; ,Die Obrigkeit®, 1963) eine biographische!
Darstellung geschaffen, die dem grofien Reformator, aus historisch
materialistischer Sicht, ein differenziert gestaltetes Denkmal setzt.
Seit Mitte 1980 liegen Materialien® vor, die uns helfen, zu einem ge
rechten Luther-Bild zu gelangen.

Als der Faschismus Luther fiir sich buchen wollte, um das Luther-
tum der Reichskirchenleitung zu unterwerfen, taten z. B. Martin
Niemoller und der evangelische Pfarrer Paul Schneider (Buchenwald
_alles in ihren Kriften Stehende, um die Reformation fiir den anti-
faschistischen Kampf wirksam werden zu lassen.

Wihrend des zweiten Weltkrieges schlossen sich Marxisten und @
Christen (z. B. Krummacher, Schroder, Sénnichsen) im Nationalkomitees
+Freies Deutschland“ zusammen, um Luthers Werk und die Geschichtes
der deutschen Arbeiterbewegung als die Krafte auf den Schild zu
heben, die fiir die deutsche Entwicklung entscheidend waren.

In patriotischer und humanistischer Verantwortung gingen dies
Biirger nach 1945, ohne Unterschied der Weltanschauung und der
Konfession daran, das zerstorte Land wieder aufzubauen. ,Mit dem
Sieg der Arbeiterklasse und ihrer Verbiindeten, mit dem Aufbau und
der Gestaltung desSozialismussind in der Deutschen Demokratischen
Republik die gesellschaftlichen Voraussetzungen dafiir geschaffen,
Martin Luther allseitig wissenschaitlich begriindet und gerecht z
wiirdigen.*! Gleichzeitig ist man bemiiht, ,die Dialektik des Verhalt
nisses Martin Luther — Thomas Miintzer nicht aufier acht zu lassen.**

AnliBlich des VII. Historikerkongresses der DDR, der Anfang
Dezember 1982 in Berlin stattfand, verwies Kurt Heger darauf, dafl
sich — wie unsere Gesellschaft selbst — auch das Traditionsbild stan
dig entwickelt. ,Die Geschichte ist eine Quelle unseres Stolzes"43,
sagte er. Auf Martin Luther bezogen heifit das: Wir bewahren und
pilegen seine Leistungen, denn die DDR ist das Ergebnis der gesamte
deutschen Geschichte. Wir werten aber auch seine Grenzen, die im
Zusammenhang mit den Klassenverhiltnissen seiner Zeit zu sehen
sind.

Luther und Miintzer, ebenso alle herausragenden, revolutionar
humanistischen und politisch-verantwortungsvollen Vertreter des deut
schen Volkes rechnen wir zu unseren demokratischen Traditionen
Sie kampiten fiir den gesellschaitlichen Fortschritt, traten fir die
soziale Gerechtigkeit und den Frieden in der Welt ein. ‘

Luthers Leistungen werden auch in Bulgarien gewiirdigt — sigy
konnen nicht nur mit denen Paisijs von Chilendar*, sondern auchy
mit der kulturpolitischen Wirksamkeit und Bedeutung der Begriinder
des slawischen Schrifttums verglichen werden.

Aus vorliegender Abhandlung sollte hervorgegangen sein, dafi
Luther zu den grofien Personlichkeiten der deutschen Geschichte ge:




17 Maptun Jlyrep. . . 25

hort, die Weltgeltung erlangt haben. Sein Kampf fiir den Fortschritt
kommt ,dem Zusammenleben der Volker und Staaten zugute*®. Des-
halb erkldarte Erich Honecker, der Vorsitzende des Martin-Luther-
Komitees der DDR: ,Zu den progressiven Traditionen, die wir pile-
gen und weiterfiihren, gehoren das Weiterfithren und das Vermécht-
nis all derer, die zum Fortschritt, zur Entwicklung der Weltkultur
beigetragen haben, ganz gleich, in welcher sozialen und klassenmafi-
gen Bindung sie sich befanden.**

Luthers Leistungen, die — anlédfilich seines 500. Geburtstages—
in vielen Lindern gewiirdigt wurden, festigen nicht nur unser Ge-
schichtsbewuftsein, sondern bringen uns vor allem seine sprachschop-
ferisch-literarische Tat um die Entwicklung der neuhochdeutschers
Schriftsprache nahe.

ANMERKUNGEN:

‘B\égl. l\; Marx, Okonomisch-philosophische Manuskripte (1844); Das Kapital,

. 1 (1867).

2 Der AblaBhéndler zog durch die Lande und verbreitete die anmaflende Kunde:
'"Wenn das Geld imKasten klingt, die Seele in den Himmel springt™, Deutsche
Literaturgeschichte in einem Band, Berlin 1965, S. 98.

3 K. Marx/Fr. Engels, Ausgewéhlte Werke in sechs Banden, Bd. 2, S. 141.

4 Die sechs Griinde, die Engels veranlafiten, die Reformation und den deutschemn
Bauernkrieg als ein epochenbestimmendes ideologisches und politisches Ereig-
nis zu werten, sind von ihm selbst genannt worden (Vgl. K. Marx/Fr. Engels,
Werke, Berlin 1956—1968): 1. Diese ,erste biirgerliche Revol u-
t i o n* nahm ,nationale Dimensionen an (Bd. 21, S. 492); 2. Die Reformation
pafite ,die alte theologische Weltanschauung. . . der Lebenslage der ncuem
Klasse® an (Bd. 21, S. 492) und der Protestantismus ,verwandelte fast alle tra-
ditionellen Feiertage in Werktage“, was — nach Marx — eine grofie Rolle
+in der Genesis des Kapitals® spielte. (Bd. 23, S. 292); 3. Die neue Religion war
gegen das ,grofle internationale Zentrum des Feudalsystems. . ., die rémische
Kirche" gerichtet. (Bd. 19, S. 533); 4. Der Protestantismus bereitete den Angriff’
gegen den weltlichen Feudalismus in jedem Lande vor, in dem er das Alte im:
Frage stellte. (Bd. 19, S. 533); 5. Die neue Religion trug dazu bei, das feudal-
standische Staatengebilde zu ruinieren, indem sie den Ubergang von der feudal-
standischen zur feudalabsolutistischen Monarchie beforderte. (Bd. 21, S. 402);
6. Der Protestantismus wurde, wenn auch noch in religioser Verkleidung, in
der Schweiz, den Niederlanden, Schottland und England besonders wirksam.
Er bildete die biirgerliche Ideologie heraus und unterstiitzte den biirgerlichen
Emanzipationsprozef. (Bd. 19, S. 534 f.).

Y Marx/Engels, a. a. O., Bd. 2, S, 141.

Vgl. Johann Hus (1369—1415), béhmischer Reformator, der 1410 aus der Kir-
chengemeinschaft ausgeschlossen wurde. Seitdem trat er gegen die Lehre vom
AblaB, auch gegen die Uniehlbarkeit des Papstes auf. Dafiir lieff ihn der Papst
1414 verhaften und ein Jahr darauf hinrichten.

6 Vgl. Ulrich von Hutten (1488—1523), der mit seinem indeutscher Spra-
che herausgegebenen ,Gesprichsbiichlein® (1521) dem Papst und dem Klerus—
in Form von Dialogen — schirfstens entgegentrat.

7 Vgl. Erasmus von Rotterdam (1466—1536), der mit seiner auf den griechischem
Urtext zuriickgehenden Herausgabe des Neuen Testaments die Grundlage fiic
Luthers Bibeliibersetzung schuf.
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o 9Agu/t(z)renlmll., Deutsche Literaturgeschichte in einem Band, Berlin 1965, S.
100.

® Heine, H.: Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland (1834),
Werke und Briefe in zehn Banden, Berlin 1961, Bd. 5, S. 192.

0 Marx/Engels/Lenin, Uber Kunst und Literatur. Ausgewihlte Schriften, Leip-
zig 1958, S. 36/38 (im folgenden: Uber Kunst und Literatur, a. a. O., S.)

11 Deutsches Gedichtbuch, zusammengestellt von G. Deicke u. U. Berger, Ber-
lin, 1959, S. 39/40.

12 Luther selbst dichtete 41 Gemeindelieder. Die bekanntesten sind: ,Herr Gott,
dich loben wir*, ,Wir glauben all an einen Gott", ,Aus tiefer Not schrei ich zu
dir*, Ein feste Burg ist unser Gott", ,Ach Gott vom Himmel, sieh darein*,
wEin Kinderlied aui die Weihnachten" u. a.

13 Vgl. Anm. 4.

13 Das Neue Testament wurde 1522 gedruckt, ab 1522 erschien — in einzelnen
Biichern — das Alte Testament, die erste Vollbibel in Luthers Ubersetzung
wurde 1534 vom Drucker Hans Lufft in Wittenberg herausgegeben, bis 1546
wurde das Lutheroriginal 10mal aufgelegt, durch viele Nachdrucke wurde es
in g anz Deutschland verbreitet. Die letzte, von ihm selbst veranstaltete
Gesamtausgabe, erschien 1545.

1 Vgl. E. Arndt/G. Brandf, Luther und die deutsche Sprache. Wie redet der Deut-
sche man jun solchem fall?, Leipzig, 1983, S. 198—221].

18 Luther, Sendbrief vom Dolmetschen (1530), Halle? 1957, S. 16/17.

7 Hier muf unbedingt die Fruchtbringende Gesellschaft*

(1617) genannt werden. Thr Wahrzeichen war der Palmenbaum, ihr Wahrwort
lautete: ,Alles zum Nufzen!* Jedes Mitglied — jeder konnte, ohne Ansehen
von Stand und Religion, aufigenommen werden — erhielt einen Namen. Gry-
phius z. B. war der Unsterbliche (1622), Opitz—der Gekronte (1629), Logau—
der Verkleinernde (1648). Ihren Sitz hatte die Fruchtbringende Gesellschaft
in Kothen bis 1650, bis 1667 in Weimar, bis 1680 in Halle. Sie ziahlte 890 Mit-
glieder. Ihr Hauptzweck bestand darin, die von den Gelehrten mifiachtete und—
bedingt durch den Dreifligjahrigen Krieg (1618—1648) — verwilderte, durch
Uberwucherung mit Fremdwaortern, vollig entstellten deutschen Sprache zu
reinigen und wieder zum Ansehen und Gelten zu bringen.
Daneben gab es auch andere Sprachgesellschaiten, z. B. die ,Gesellschait von
der Tannen* (1633) in StraBburg, die nur von kurzer Dauer war; die ,Rosenge-
sellschaft* (1643), die — mit ihrem Sitz in Hamburg — noch 1705 bestand;
den ,Hirtenorden® (1644), der — mit seinem Sitz in Niirnberg — in Spielereien
verfiel. Die drei zuletzt genannten drei Sprachgesellschaiten gerieten in eine —
zum Teil ldcherliche — Verdeutschungssucht, so daf ihre Funktionen — letzt-
endlich — denen wvon Vergniigungsvereinen gleichkamen.

#% Hier seien nur die bedeutendsten Sprachforscher genannt:

— Justus Georg Schottel (1612—1676), Mitglied der Fruchtbringenden
Gesellschaft. Neben seinem Hauptwerk, der Grammatik ,Ausfiihrliche Arbeit
von der Teutschen Hauptsprache" (1663), verfafite er die Schriften ,Teutsche
Sprachkunst* (1641) und ,Teutsche Vers-und Reimkunst® (1645). Mit seinem
allegorischen Spiel ,Neu erfundenes Freudenspiel, genannt Friedens Sieg“
(1648) klagt der Dichter Schottel den Krieg an und bringt die Friedenssehnsucht
des Volkes betont zum Ausdruck. Sein Hauptwerk wurde 1967 von. W. Hecht
neu herausgegeben. Schottels Absicht war, historisch-etymologische Untersu-
chungen zur deutschen Sprache und Literatur anzustellen. Nach seiner Meinung,
die wir mit thm teilen, miissen die Gesetzmifigkeiten einer Sprache aus
dem Prozefl ihrer Entstehung, die aufs engste der Entwicklung des Volkes ver-
bunden ist, abgeleitet werden. Sein Hauptwerk war—fiir die damalige Zeit —
cine herausragende Leistung. Bezeichnung wie ,Geschlechtswort®, ,Zahlwort",
wZeitwort® und ,Mehrzahl® gehen auf Schottel zuriick.

— die Briider Grimm, Jacob (lf85-—l863) und Wilhelm (1786—1859).
Sie betrachteten die Sprache ebenfalls als ein Produkt der gesellschaftlichen
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Entwicklung. In der ,Deutschen Grammatik® (1819/37, 4. Teile; Neudruck
1967) legte J. Grimm diese neue Methode einmalig iiberzeugend dar. Gemein-
sam mit seinem Bruder schuf J. Grimm auch das etymologische Worterbuch
(Bd. 1—4, 1852 if., spiter von vielen anderen fortgesetzt, 1961 durch die Aka-
demie der Wissenschaften in Berlin und Gottingen abgeschlossen, 32 Bde.).

Es ist eine umfassende deutsche Wortgeschichte, in der jedes Wort von sei-
nem Ursprung her in allen Anwendungsiormen und Bedeutungswandlungen
verfolgt und dargestellt wird.

G. W. Leibnitz (1646—1716) organisierte nicht nur wissenschaftliche Akade-
mien, sondern hat — durch seine Beziehungen zu vielen Lindern — das gei-
stigeELeben seiner Zeit stark geférdert. Durch ihn sprach Deutschland wieder
zu Europa.

® Christian Thomasius (1655—1728) hielt — als Professor des Naturrechts 1688
in Leipzig die erste Vorlesung in deutscher Sprache. Bis dahin wurde nur in
lateinischer Sprache gelehrt.

Der Bogen des Lutherbildes z. B. spannt sich von Lucas Cranach bis zu Werner

Tiibke, der den Bauernkrieg erneut in unserer Zeit gestaltete. Der aberglaubi-
sche Mifibrauch einer Bildanbetung, auch der Prunk mit reichen Bildausstattun-
gen der Kirchen riefen allerdings Proteste sowohl der humanistischen Gelehr-
ten als auch der radikalen Gegner der Papstkirche hervor, die mitunter zu

. Bilderstiirmen fiihrten.

Vgl. z. B. J. W. Goethe, Deutsche Sprachkunst (1817).

F. Engels vergleicht Luthers drastische Schreibweise mit der von Wilhelm Wolif,
der 1848/9 Redaktionssekretir der ,Neuven Reinischen Zeitung® (K&ln) war.
Zum Biographischen Thomas Miintzers in knappster Form soviel: Geboren um
1490 in Stolberg/Harz; enthauptet am 27.5.1525 in Miihlhausen. Sohn eines
Handwerkers, studierte in Leipzig und Frankfurt/Oder. Er arbeitete als Predi-
ger und Lehrer in Halberstadt und Aschersleben. Einen tiefen Einflufi auf ihn
tibte die Lehre des mittelalterlichen Mystikers Joachim di Fiore von . Tausend-
jahrigen Reich® der Gerechtigkeit aus. Als evangelischer Prediger unterstiitzte
Miintzer 1520 in Zwickau dierevoltierenden Berggesel'en Daraufhin wurde er
vom Stadtrat ausgewiesen. Er ging nach Prag und predigte in Anlehnung an
die hussistische Tradition. Erneut vertrieben, erhielt er 1523 eine Predigerstel-
le in Allstadt bei Eisleben; seine Predigten, die nichts anderes als volkstiimlich-
kdmpferische Kommentare zu Abschnitten aus der Bibel darstellten, waren
zugdnglich fiir die Bergknappen des Mansfelder Reviers. Von Miintzer stammen
viele operative Schriften, z. B.:  Fiirstenpredigt® (1524), ., Hochverursachte
Schutzrede und Antwort wider das geistlose sanftlebende Fleisch zu Witten-
berg* (1524), ,Artikelbrief* (1524), ,Manifest an die Allstadter* (1525). Von
den revolutiondren Bergknappen aber getrennt, wurden die schlecht be-
wafineten Bauern am 15. Mai 1525 — in der Schlacht bei Frankenhausen —
von den feudalen Herren grauenhait niedergemetzelt. Miintzer wurde verwun-
det, gefangengenommen, gefoltert und hingerichtet. Noch auf der Folter bekann-
te er sich zu seinen Ideen: ,Omnia sint communial®.

Als literarisches Thema findet man die kritische Auseinandersetzung mit der
Sprachverderbnis, die sich wihrend des DreiBigjahrigen Krieges verstirkte und
noch danach andauerte, z. B. bei folgenden Dichtern gestaltet: In den ,Teut-
schen Sinngedichten* von Fr, Logau (1638), in Moscheroschs Prosasatire ,, Wun-
derbarliche und wahrhaftige Geschichte Philanders von Sittenwald® (1640),
in der Satire ,Horribilicribrifax* von Gryphius (1663), in Grimmelhausens
s leutscher Michael* (1663).

- Als Johannes Gutenberg in Mainz um 1450 die beweglichen Lettern erfand,
war fiir den Buchdruck eine umwilzende Methode eingeleitet. Seit dem er-
sten Bibeldruck in Mainz (,Gutenberg-Bibel*, 1456) wurde die Literatur viel
billiger und das Interesse fiirs Lesen unter dem Volk viel stirker.

Der Humanist Philipp von Melanchton (1497—1566), ein Neffe Reuchlins,
war — neben Erasmus — der bedeutendste Philologe seiner Zeit. Er leistete
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Luther bei seiner Bibeliibersetzung unentbehrliche und auflerordentlich wert-
volle Dienste. Ab 1518 war er als Professor der griechischen Sprache in Wit-
tenberg téitig, wo er sich mit Luther befreundete. Er reformierte das Schul-
und Bildungswesen. Auf seine Anregungen hin entstanden in Marburg (1527),
Konigsberg (1544) und Jena (1558) protestantische Hochschulen. Mit seinern
Schriften ,Verteidigungsschrift fir Luther* (1521) und ,Grundwahrheiten der
Theologie* (1525) verteidigte er Luthers Lehre gegen katholische Angriiie.
28 Pischner, Die deutsche Nationalkultur und Martin Luther, Martin Luther
und unsere Zeit. Konstituierung des Martin-Luther-Komitees der DDR am
13. Juni 1980, Berlin und Weimar, 1980, S. 51 (im folgenden: Luther und un-
sere Zeit, S.)
D ie #dlteste Ubersetzung des Alten Testaments ins Griechische, ,Septuaginta®™
genannt, entstand um 280 v. u. Z.. Gegen Ende des 2. Jahrhunderts u. Z. wur-
de die dlteste lateinische Bibeliibersetzung, ,Itala® genannt, geschaifen. Die
ser Text wurde durch den Presbyter Hieronymus (340—420) revidiert, somit
schuf er die ,Vulgata" in lateinischer Spache. Um 360 nahm Ulfilas, Bischo

der Westgoten, die Bibeliibersetzung fiir die germanischen Stamme vor. I

der Folgezeit wurden — unter Zugrundelegung der Vulgata — bestimmte

Teile oder Ausziige aus der Bibel frei iibersetzt. Hierzu zdahlen der niederséchsi-

sche ,Heliand* (um 830), das ,Leben Jesu* (1125) der Klausnerin Ava, die ,,Welt

chronik® (13. Jh.) des Rudolf von Ems u. a. m. Vgl. dazu Autorenkoll., Ge-

schichte der deutschen Literatur von 1480 bis 1600, Berlin 1961, Bd. 4, S

275.

30 Johann Mentel, bis 1478 Buchdrucker in StraBburg, schuf die erste Ausgab
einer deutschen Vollbibel, genannt Mentel-Bibel (1466).

31 Anton Koburger druckte seine Bibel 1483 in Niirnberg. Auf seine Ausgabe stiitz
ten sich die fiinf letzten Bibelausgaben, die noch vor Luthers Bibeliiberset-
zung erschienen.

32 Th. Fungs, Grundlagen einer Geschichte der deutschen Sprache, Halle 1948
S. 41 und 43 (Karten).

33 M. Luther, Tischreden, Kp. 70, Deutsche Grammatik, Hrsg. von H. Paul, Bd.
Ii, 81 =120

3 Vgl. Thesen iiber Martin Luther, Zum 500. Geburtstag. Luther-Ehrung 198
der DDR, hrsg. von der Akademie der Wissenschaften der DDR, Berlin, 1981
S. 26 (im folgenden: Thesen iiber Luther).

% Ehenda, S. 26.

36 Ebenda, S. 23.

37 Ebenda, S. 24.

3 Autorenkoll., Kurze Geschichte der deutschen Literatur, Berlin 1981, S. 8
(im folgenden: Kurze Literaturgeschichte, S.).

3% Ebenda, S. 94.

40 Vgl. auch das Doppelheft ,Wiss. Zs. der Friedrich-Schiller-Universitit Jena*
und 2/1983 (14 Beitrige).

41 Thesen iiber Luther, S. 35.

42 Luther und unsere Zeit, S. 53.

. K. Hager, Geschichte und Gegenwart, Berliner Ztg., Nr. 29 Jg. 33, S. 3.

44 Paisijs ,Slavisch-bulgarische Geschichte* (1776) setzte sich mit der griechi
schen Ortodoxie auseinander und stiarkte das Selbst- und Nationalgeitihl d
bulgarischen Volkes im Kampf gegen die osmanische Unterdriickung.

45 Thesen iiber Luther, XV., S.,37. Vgl. auch Autorenkoll., Grundpositionen d
deutschen Literatur in 16. Jahrhundert, Berlin und Weimar 1976.

48 E. Honecker, Unsere Zeit verlangt Parteinahme fiir Fortschritt, Vernunit un
Menschlichkeit. Luther und unsere Zeit, S. 12.
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APTHH JIYTEP — HETOBHUST TBOPYECKH IMTPHHOC 3A PA3BUTHETO
HA HEMCKHSl E3HUK H HCTOPHYECKATA MY POJId
B 1Y XOBHHTE, COUMAJ/IHH U MOJIMTUYECKHU BOPBU
[TPE3 EIMOXATA HA PE® OPMAILIMSTA. IO MOBOJI
500-TOANIIHUHATA OT PO)KIEHHUETO MY (10 moemspu 1983 rox.)

Maxcumuaruan Skybuey

(Peawowme)

B npeacrasenoro uscnensane 3a Mapruu JIytep ce paskpusa TBOD-
IECKHAT NPHHOC HA ToJeMHA HeMCKH pedopmMaTop 3a pas3BUTHETO Ha
e3nka. MarbkBa ce, ue ¢ JlyTep He camo 3aBbpIIBA NEPHOABT HA CPeIHO-
BHCOKOHEMCKHSI, HO H Ce Hajlara BHCOKOHEMCKHAT JIHTEpPaTypeH e3uK,
il kato JlyTep npokapsa eiun nuT, N0 KOHTO BMOCTEICTBHE MOEMAT
HaH-NpOrpecHBHHTE, CBHP3aHH C HApola e3HKOBH OOLIeCTBAa, W3C/IeN0-
BATE/TH-€3HKOBEIH H [HCATEeH.

PaskpiBa ce 3aio BCHUKH CJI0EBe HA HEMCKHS HApOX Ce NMpHCHEH-
“HABAT KbM JBHKeHHeTo Ha PedopmanusTta, Koero 3amousa Ha 31 oOKToM-
BpH 1517 roa. c¢ obnapojaBaneto Ha JIyTepoBHTe T e 3 H C H; KaK ChuH-
Henute oT JlyTep U b PKOBHH MNeCHH Ha HEMCKH 3K M3passfi-
'BAT DELIMTENTHOCTTA HA Hapoja Aa ce Gopy u ja nobelu B HMETO Ha Cripa-
BEJUIHBOTO Jlesio. JlyTep e nokasan W Kato MoJeMH3Hpaul M [ponaraH-
JMpalll yYeH, KOHTO 3acTaBa Ha MO3HUHHTE HA HApojAa M 3allullaBa
TIOMHTHYECKHS M couuaneH nporpec. HeroBure moJeMHUYH H Cb-
HHEHHs OKasBaT rolsiMO BJHAHHE BBPXY EKCINIOaTHDAHHTE ce-
M, nuaeber n Gioprepu. Haii-ronsiMoro HayuHo noctuxenue Ha Map-
THH JIyTep, NOMpHHECJ0 MHOTO 3a yCHBBPIIEHCTBYBAHETO HA HEMCKHA
€3MK H MojJeMa Ha Jureparypara, e npeBOABT HAa O6WOJHS-
a. Mntepecen e u akter, ue JlyTep e okasan BausHHe H BBPXY pas-
BHTHETO Ha 00pa3oBaTeHOTO N0 H HA My3HKATa.

B 3akiiouenue ce npocieisiBa 3HAYEHHETO HA erMoXara Ha Petop-
auusita B o6LLOEBPONEHCKH MIal.

[piuxara 3a TBopueckoto 1 HAeiHO HacneacTBO Ha MapTun Jlyrep
TI0Ka3pa, ye HHe No0pe oCb3HaBave eNOXaAHHTE HCTOPHYECKH MOCTH-
ZKEHHST Ha roJleMHsl HeMCKH pedopmartop, Karo OTYHTaMe ChleBpeMeH HO
HEroBaTa BbT pelIHa MPOTHBOPEUHBOCT,
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Anecanapo Manasoun (1785—1873) ce wu3rpaxnaa Karto TBOPEN
pe3 TpyJAHH 34 3alla3paHe Ha HAUlHOHAJIHOTO CAMOYYBCTBHE H C'bﬂ6OBHH
pasBHTHETO Ha JIy XOBHATa KyJiaTtypa B WUranusa MOMEHTH — HApOAHUTE
dop6H 3a OCBOOOZKAEHHE OT MIOTO HA YY/KAH HAIIECTBEHHIH, hpaHiLy3H,
MO-KBCHO aBCTle”HIH, H YyCHIIHATA Ha [)EBOJHOLLHOHHO HACTpOSHUTE
W13/ MHTENHTeHTH 32 Bb3PaXKAaHeTo HA AeMOKPATHUHHTE TPaJAHIHH B
Ky/ATypaTa Ha Ta3u crpaHa. B autepaTypHOTO MY TBOPYECTBO HJeHTe Ha
IDpeHcKoTo NpOCBelleHHe MOJAXPaHBAT HAEATa My 3a e/lHa HOBA JeMo-
paTHuHa KyJaTypa. JluTepaTypHo-XylOKecTBeHaTa My H305pasurenta
CHcTeMa, 0OBBpP3aHA 3[PaBO C JIHTEPATYPHO-CTETHYECKHTE MPHHUMITH
Ha NPOCBETHTEJICKHsA peasin3bM, ce oborarsiBa B OOLLyBaHETO My € HO-
BHTE JIHTepaTypHOTEOPETHUECKH MOCTAHOBKH HA MHCATENHTe-POMAHTHIH
B8 Ppanuus u [epmanus.
B wacrosuiata CTyAusi npejiaraMe €JHH ChBpeMeHeH KpPHTHUECKH
MpounT Ha ABeTe Tpareiun Ha Mawnsonn ,I'pad Kapmanbona™ u w~Anen-
u*l, npociensiBaMe B3aHMONEHCTBHATA MEXKLY OCHOBHHTE CTPYKTYPHH
OMIMOHEHTH B TAX, ChUETABAHETO HA WJEH W JHTepaTypHousobpasuren-
HH OXBaTH HA NPOCBETHTEJICKHS pealH3bM C HOBHTE XY/JI0KECTBEHH
TPHHUKNH B NOETHKATa HA POMaHTHYeCKara Jpama, paskpHBame Kak
NaToChT Ha HAESTa 33 HAUHOHAIHO OcBoOOXKAeHHe ofyc/aBs H3sBUTE
4 ColMa/[HO-HPABCTBEHATAa OTTOBOPHOCT y HHAMBHAA 3a chbibaTa Ha
Hapoia H JAbprKaBata.
TsopueckaTa jeiiHocr Ha MaHA30HH KaTo JpamaTypr cbBnajaa C
paXceH nepHol B Hetopusta Ha Mranus npes XI1X B. — P u3 o p 4 X u-
e HTO, Npe3 KoHTO HapoAbT TMOBEXIa OTKpHTa Gop6a 3a ocBoboxe-
gHe or ascTpHiickoto uro. Haspanwmero ,Pusopikumento” o3HayaBa
BL3paXxaaHe, T. € B HICONONHYECKH ACMEKT H3pa3fgBa Bpb3KaTa
a HalUHOHAJIHOOCBOOOAHTENHOTO JBHXKEHHe B CTpaHara C MpeauIecTBy-
Baara nctopusi Ha Mranus. Cropen uranuauckus neroprk Kammeno-
Do ,B X0fia Ha PH30pAKHMEHTO BCHYKH MOJNHTHYECKH H HAUHOHAIHH Te-
JeHHsi ca Ce CTPeMH/IH B foBeye HJH [0-MalKo pelluTe]Ha H SICHO
i3paseHa (opMa Ja ce OMHpAT HA M3BECTHH MEPHOJH OT MHHATara He-
opusi Ha Mranusi. [{BHKeHHETO 32 €[MHCTBO H HE3aBHCHMOCT Ce € pas3-
JIeX/1a10 ToraBa Kato Bh3pax{/aHe Ha WTaJHaHCKaTa Hallis OT ChCTOs-
HHETO HA YNaLbK, HAll-OYEBHIHATA H TeXKKA MposiBa HA KOWTO e wyxae-
PaHHOTO TOCTOACTBO™.
- JlyxosHata atmocdepa B 06LIECTBOTO HA WUranus cnep najaHeTo Ha
Hanoneon e pasiBHXKeHa OT OYHTOBHHTE NMpPH3HBH HA MJIAJHTE MaTPHO-
MYHO HACTPOEHH WHTEJHIEHTH Ja ce rosefe 6op6a 3a HauHOHA/IHA He-
saBHCHMOCT, ,, T pycosere o Bpemero Ha Hanoneon, konto crbopnxa cra-
pHTE yrnpap/ieHHsl H Ch3/1aloXa NMo-roIeMH TePHTOPHANHH Apa Ha MOJy-
DCTPOBa, MaKap 9e 3aMecTHXa CTapoTo C HOBO BJIAJAHYECTBO, MOCTYHHXA
3 TpyRose wa BTY, r. XX, xu.l

0
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aa cuOyaaT B Mranus KonHex 3a TONMTHYECKH CBOOGOAM, Ad ChHKHBHA

3acnasuTe CHIH Ha Hapojaa, Aa BH30OHOBAT H pasmpocTpansar OJjarar

Ha HapojHATa NMpocBeTa W Mpeil BCHYKO H3TbKHAXAa M Hakapaxa Ja ¢

LeHsiIT BoeHHHTe pobpopetenu (paspeikara moa! I. T.).
Cren napanero Ha Hanomeon npe3 1815 r. aBcTpHiickHTe BOHCKH HaBJIH-
3aT B pofHusl rpaj Ha Mawnasonn Mwunano. Hacrwnea mnepuoast H

PecraBpauusta B Mranus, npes kolrto ,B AyXa Ha HTaJHAHIHTE, KAKTO!
B JlyXa Ha MHO3HHCTBOTO OT €BPONEHCKHTe HAPOIH, lle OCTaHe MOYTH
HENOKbTHATa JIOTHKATa HAa peBOJM IO H AT a*s.

[Tpes pannuTe TOAMHH Ha MJANOCTTa ¢ MaHA30HH Ce BB3XHILABA:
OoT THpaHobopyeckuTe Tparefnu Ha Butopuo Anduepu. Tosa yBieue-
HHE € eCTeCTBEHO 3a I0HOIIATa, KOHTO »kKuBee B MusaHo mo Bpemero, KO-
raro TaM Bb3HHKBA NMaTPHOTHYHOTO ABHIXKEHHE HA ,YHCTHTE MTaJHaH U™
(Italici puri). O6enunenn okono rpad Penepuko Konpanonuepu, maa-
JHTe GYHTOBHO HacTpoeHH pofomiobiln B rpaja noBexaaT Gop6a cpeury
NPOHHKBAHETO Ha (ppeHCKo BaHsHHE B obnactra JlomGapiusi, KaTo ce:
HaJsiBaT Ha NMOMOLL OT aHIVIMYaHHTe, 3a Ja H30sirHaT YCTAHOBSIBAHETO HA.
aBcTpulickoto uro B 3emure Ha CeBepHa Mranus.

M B aBere cu Tpareiun npH oOSICHEHHETO HA YOBEIIKHTE B3aUMO-
OTHOLIEHHs] MaHJA30HH Ce CTpeMM Ja ChbyeTaBa HCTOPMYECKATA HCTHHA
C H3KOHHHTE HPABCTBEHH J00POJIETENH, KOHTO KPACAT YOBEKA Npe3 BCHY-
KH enoxu. ,,OcHoBonoJarallisiT MOTHB HA POMAHTHUECKATa HH JiMTepa-
Typa, O0O0siCHSiBA .H3BECTHHAT HTANHAHCKH JIHTEPATYpEeH HCTOPHK Ha |
pomanTnsma Mapuo Ilyno, e onsm, KoiiTo npoBbL3raacsiBa B TBOPYECT BO-
TO cH MaHJ30HH — BSIPHOCT KBM HCTHHATA HJH NO-TOYHO BCAKA JAHTE-
patypua TeopOa TpsibBa Ja MMa HcTopHuecka ocHosa. Ho ToBa psizko ce
HOCTHra, KakTo e ycnsa Maujizonu, 4pes CHOKOEH OOEKTHBEH aHalu3
Ha MHAMBHAya/iHaTa M KONEKTHBHATA TNCHXOJOrHS, Ype3 lpeicTaBsiHe TO:
Ha HCTopusTa 0T BB T p e" (paspeaka mos! I'. T.)%

koo

Anecanapo MaHI30HH ce 3al03HABa C BOGHHHTE TOABHM3H HA IPO-
uyrusi npes XV B. npensoanten Ha naemuamuuu ®panuecko Bapronomeo
Bycoue, nasosagan damunnapuo cpes tax Kapmauboa a, or ,He-
TOpHSITA Ha MWTaJHAHCKUTE penyGanku“, nanucana ot CHcmonje AH
Cucmonai, HeTOpHK, paGorews B [enya, HO TocKaHel MO NPOH3XOA. B
CBOSA TPYA aBTOPBLT npeacrass KapMmanbosna Kato cMen H Jo6pe Biajeell
BOGHHOTO H3KYCTBO BOXKA Ha KOHJOTHEPHTE, KOHTO AONPHUHACS MHOTIO
3a yKpenraHeTo Ha Bracrra Ha @uauno BUCKOHTH, BeJIMKHSI XepLor
Ha Musiano. Cropen CucMOHAH HeroBuTe O/€CTAUIH CHOCOGHOCTH B
TaKTHKATa Ha 6os ce chbuerapar ¢ Gaaropasymie ¥ NPeABHIIABOCT.

Cien xaro npounra Apamara na Ilunep 3a Bamenmaiin, Manz-
30HM 3aMHCIs Tpareins, B KOfATO Ja [PEACTaBH Ha ClieHaTa BOXKA a
Ha Haemunuute ®Ppanvecko Bycowe. [Tpociasenusit xoupornep e OHI
OTHa4Ya/lo BOEHAYalMHHK B ABopa Ha BuckonTH, HO 00MIEH OT NOKPO-
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BuTeast o, Kapmanbona npemunasa na cayk6a BLB BoiickaTa Ha Bene-
HaHckara peny6auka.

Otnauano KaTo HCTOPHK, a BNOCJEACTBHE M KATO npamatypr MaH -

BOHH YCTAHOBSIBA BHHMAHHETO CH IJIaBHO BBPXY HESICHHTE OGCTOSITE-
TBa, npH KouTo ceHaropute or CbBeTa Ha BeHeuus 0CHKAAT
POYYTHS HAaeMHHK Ha CMLPT, C/el Kato HMEHHO Toif M3BoIOBa nobena
84 peny6auKara, KaTo pasrpomssa BoHcKata Ha BucKoHTH npu Makio-
AHO npe3 1424 r. HeoGxomumo e aa ce orGenexu, ue ome npu usbopa
Ha cioxera MauJ3oHH Cnojensi ena 4YecTO CpemaHa y HTadHaHCKHTe
ICTOPHILH M NHCaTeNH OT enoxata Ha POMaHTH3MA KOHIeNnuus Ha Pe-
HECAHCA W KkaTo s CaeABa, pasraexia KeatpowenTto Karo ,Ha%ano Ha
TOJIHTHYECKHST H MOpallHUst ynaabk Ha Mramus‘s.
PaGorata cu BBpxy tpareiusra »I'pad Kapmaubona“ Manasonn
sdliouBa B HavaJoro Ha 1816 r. B kpas ma mapT cwiara roaHHa Toi
TIHLIE HCMO 210 ¢Bosi Gan3bk npusiten B [Mapuk or npecrost My npes me-
profa 1805—1810 r., ¢penckus autepatypen KputHk Kuaox ®Popuen.
lam Toii 3asBsBa, e ¢ HOBHS Ci ApPaMaTypruye NpoeKT TOH lie B3eMe
yd9acTue B cnopa sa KyaTypaTta M B YacTHOCT 3a Teathpa B Mranus.
Ilpes 1816 r. B Munano ce BOAST MHOTO OKHBEHH CIIOPOBE M0 HAKOH
DCHOBHI NpoG/ieMH Ha TeopHsTa Ha apamata. B cnomenatoro nuemo Mawna-
SOHH CE BPDILA KBM MHOIO 1OJE3HHTEe 3a HEro HsAKOTAIUHH PAa3srOBOPH H
criopose ¢ Dopuest, Cofiesst PaMHCINTE CH OT NPOYHTA HA TparejiHHTe Ha
€KCNHD B npeBoA Ha (peHckH e3uk. Hackopo Toil ce e 3ano3Han u ¢
(TCOPETHUCCKHTEe pascbxienns Ha Asryer llneren B nyGankysanure
O ToBa Bpeme B MTannsi Jekunu BBPXy JApamaTHyHATA JuTepaTypa M
ISKYCTBOTO Ha TeaThpa. Toil ce BLaMyllaBa, ye MHOFO 4€CTO ,,KPACHBH H
BEIHKH HCTOPHUECKH MOABH3K™ He ce NpejACTaBAT N0 TeaTpaJHHTe CIeHH B
POAHATa MY CTPaHA €amo 3alloTo ,He ca choOpaseHH ¢ orpaHHyeHaTa H
HM3KYCTBeHa H3o0pasHTenna cHeTeMa Ha apropa®. MauasoHn u3jgara TH-
HUHO pOMaHTHYECKH Bh3IVIEAH — OTcTosiBa CcBOOOJATa Ha TBOpeIa,
OTXELPIIA |, TECHHTE H H3KYCTBEHH' NOETHYECKH CHCTEeMH M AeKAapHpa
BOETO mpuobiuiaBare KbM oOUMTe NPHHUMAH HA POMAHTHYECKATA JIH-
feparypra teopus. Toit e y6enen, ue cpex cbBpemennnuure My B Mra-
Y1151 CBILECTB yBa ONATONpHATEH JyXOBeH K/AMMAT 332 POMAHTHYECKH GYHT
B M3KYCTBOTO, HO KYJTYpHHTE XOopa B POAHHATA MY ca GJAroCKJOHHH
0-CKOPO K'BbM ,pasyMHUTE HOBOCTH B JHTeparypara“.

Cren kaTo ycramopsisa samuchia cu, Manizonu ce 4yBCTBYBa 3a-
ALJDKEH 11a 0G0CHOBE B TEOpeTHYEH MVlaH CBOsiTa CBOGOAa Ha Apamarypr
fla NpeKposBa NpaBHiaTa, Aa 3aUMTH BOJHOCTHTE B KOMIO3HILMATA,
KOHTO HapywiaBaT AONYCTHMMTEe TpaHHI CHOPeA TPajiHIHOHHATA KJa-
CHUNCTHYHA JIHTepaTypHA ecTeTHKa. BbB Bawuusi 33 H3ACHABAHETO Ha
OETHUECKHTE MY NPHHUMIH NpeAroBop KbM Tpareausra ,Ipad Kapma-
HbOJIa" Toil 3acAra TpH mpobiiema: 3a eAMHCTBOTO HA BpeMe W  SILTO, 3a
HPABCTBEHATAa MOYKa OT Tparuueckure TBOpOM, 3a (yHKUHHTe HA Xo-
Pd B CbBpemeHHara Tpareldsi. KaTo u3XofHa nosuuusi Ha paschiKie-
HATa ci Maujasonu sammmasa yGex/JeHHeTo, Ye NpH OleHKaTa Ha
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BCSIKA JuTeparypua TBop6a TpsabBa Jia ce B3emar MpeiBHI TpUTe TpaiHB-
HH eJeMeHTa — HaMepPEeHHeTo Ha aBTopa, pasyMHOCTTAa Ha nocTaBeHaTa
OT HEro 1en H MOC/aeJ0BATeTHOCTTa, C KOATO TOMH OCHIIECTBsIBA Hamepe-
Husita cH. [Ipu Ta3u Kaacuukalys HHe CMe M3MPaBeHH Olle B HAYaI0TO
Ha TNpEIrosBopa Npei XapakTepHaTa 3a POMAHTHILHTE CKJIOHHOCT Ja Bb3-
nurar cy6ex THBHOTO HaMepeHHe Ha TBOpeUa KaTo HeNpeMEeHHO BO/CILO
npH OCMHC/ISIHETO HA JuTepaTypHara TBopGa.

Hauetnna Manjsonn e npaB, Korato HeJIOBOJICTBYBa, Ye OKECTO-
yeHH Te JOrMaTHYHH CIIOpPOBE B JIHTEpaTypHara TeopHsi OTHeMaT Ha MH-
caTens , HajleXkaaTa J1a Npou3Hece pasyMHa MpUCHAA Hal CBOsITA MOETHY-
Ha TBop6a“. Bes uanuiiHM CKPYNnyJH KbM HOPMAaTHBHHTE NpaBuia 3a
ChYMHABAHE, CJeIBaHM OT KJAACHUMHCTHTE, aBTOPBHT Ha TpareinsTa 3a
KapmaHbosia pasuucTBa MSCTO 3a COCCTBEHHTE CH NPEUEHKH OTHOCHO
TpHTe 0COGEHO BaKHH 3a HEro Karto TRopew nmpobjema Ha JApamaTyprid-
HaTa I0eTHKA.

MaHj30HH OTpHYa MpaBwiaTa 33 €IHHCTBO HA MACTO M BpeMe Karto
HeoOOCHOBAHH OT ,NpHpOAaTa Ha H3KYCTBOTO', KaTo ,HEeCTeCTBEHH 3a
XapakTepa Ha jApamatnyHata noema‘. Te3W mnpaBuaa cropeja Hero ca
»H3BENeHH NPOH3BOAHO" OT efuH nacax B ,lloerikaTa® Ha Apucrorer,
KBIETO Te ChBCeM He Ca HAJIOMKeH H KaTo HeNpPHUCTbIHM KaHowu. Bunara
Cé BMEHABA HA OHE3H Teope THIH, KOMTO MHOro [0-KhCHO HAWBHO Ca
CBBP3a/H M3HCKBaHHATA 34 €JMHCTBO Ha MsCTO H Bpeme ¢ mpob/ema 3a
npaBionoaobuero B Tpareiusita. MMeHHo TsX ykopsBa MaHI30HH 3a-
pamu ,MOTpeliHOTO MpHeMaHe Ha 3pUTeJIsi B 3ajlaTa Kato ChyuyacTHHK B
neiicteueto”. ,Ilpasaonogo6reTo He TpsiGBa Ja Ce paxia y 3pureas or
06BBP3BaHETO HA NEHCTBHETO CBHC CeraliHusi My HauHH Ha XUBOT, @ OT
B3aHMOOTHOLICHHATA, KOMTO Pa3/lHYHHTE HACTH Ha JeHCTBHETO YCTAHO-
BABaT rnomexay cu‘ — nuwe Toi. Kato jokassa yGeauTento, ye ,3pH-
TeJSAT € U3BbH JEHCTBHETO', HTaNHAHCKHAT ApPaMaTypr OTXBBpJIsi [VidB-
HHSl apryMeHT Ha 3alHTHUIIMTE Ha €JIHHCTBOTO 32 MSCTO H BpeMe KaTto
r7iaBeH ¢akTop 3a 0060CHOBABaHETO Ha MPaBlONONOOHETO B TpareiusiTa.

Cpeuly M3KyCTBeHHTe npaBuia, BbBeieHn B Tearspa npes XVII 8.,
POMaHTHKBT MaHA30HH NpHBEXAA KaTo ,Hail-1oObLp cuiere]” BKYca Ha
YoBEKa OT Hapola, Ha JAeMOKpaTHuHus 3puren. ,BbpxoBHoro A0Kas3a-
TEJCTBO, Ye npaBujata He ca HeoOXOJAMMH 3a Cb3JlaBaHe HA WIO3HATA,
ca XopaTa OT Hapojia, KOMTO Ce 030BaBAT B CBHCTOSHHETO HA WJIO3HS,
H3HCKBAHO OT M3KYCTBOTO, KOTATO BCEKH JICH, HABCAKBAE MO CBETa INpH-
CBCTBYBAT HA NPEACTaBjeHHs, B KOHTO Te (npasunara, 6. M.) Heca cBOII0-
JaBaHu." ManJ3oHH H3X0XKJAa OT eAHO OJaroCcKJIOHHO CrpsiMO CPEAHHS
3pHTe] CXBallaHe, COPE] KOETO TOoH € aK THEeH CBHJeTEN HA JEHCTBHETO
10-CKOPO upe3 pa3yma, OTKOJMKOTO upe3 uwyscrsata cu. Criopel Hero
3PUTEJISIT OT HapoAa e MO-CKJIOHeH Ja paluHoHadu3upa ApaMaTHYHHTE
CHTyallH) B XOJa Ha AeHCTBHETO, OTKOJK OTO J1a Ce BXKHBSIBA B CTPAacTHTE
Ha NepcoHaKuTe, B TAXHATA MPOMEHJIHBA CbAOa.

e MoKe Jia Ce pHeme, Ye ,,CMsiHAaTa Ha CUEHHTe paspyuiasaja HJio-
3usiTa", KosTO He OMaIa Taka cTabuaHa y OOMKHOBEHHTE Xopd, KaKTo
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pH ofpa3oBanuTe, KOHTO ,CJACIAST C [MOBeYe IbBKABOCT Ha (aHTasusTa
HAMepeHusaTa Ha Xyjpomuuka“'. Maujazonn cnomerasa, ue MHOTO HalHO-
1a7Hu noetd B Auraua u Mcnanmns orjaBHa ca npHeETH OT WIHPOKaTa
ny6aHKa, BBIPEKH 4Ye KaTo TBOPIM HHKOra HE ca ce HHTepecyBajdu oT
€I HCTBOTO 33 MSICTO M EAMHCTBOTO 3a Bpeme. Che chKalenie W Tpeso-
ra aBTOpLT Ipenacs npobJesa B pojnara cu crpawa: B HMranua tesu
NIpaBuia ca OHAM CJAEABAHH KaTo 3aKOHH 0e3 JIHCKYCHH, A0KOJKOTO
3HaM, 1i BEpPOSATHO 06e3 pasMucwa.*
[Tpuabpkam ce kuM Tesata 3a NPEAHMHO HHTEJIEKTYANHOTO Chyda-
CTHE Ha 3puTend B CHONTHATA, 1OKa3BaHW B TpareiustTa, Maunsonu or-
XBBPJIs MHEHHeTo Ha asropu xkato Hukon, Bocwoe u Pyco, kouto otpn-
YaT pPEBHOCTHO Tparuveckiite npejicTaBleHus KaTo HeMopaanu., Te
TBBPAST, Y€ TparejHHTe Ca 4Yecto ,HeMOpaaHH' M JOpH BPeIHH, TBHH
KaTo HACouBAT MHTEpeca Ha 2pUTeNsi KBbM HENo3HaTH 3a Hero H Majdko
sacsiraun ro mopoiu. ,Jlpuunuara, nopaan KosTo JApamarta H3raexiaa
N0 CBOfAITA €CTECTBEHA CHULHOCT HeMopajiHa Ha TpHMaTta CHOMEHAaTH mno-
Tope aBTOpH, € eATa M CIopeJ AyMHTe HM ,Ja BL30YKIa cTpacTH H Aa
TH ylosJetBopsiBa”. MaHA30HH NOANABPIKA OHE3H , H3KYCTBA HA CJAOBOTO,
NP KONTO I'PBO Ce BH3JEHCTBYBA BbPXY MHCIHTE, & 10C]Ie BbPXY 4yB-
CTBaTa Ha Xopara. Mmenuo te3n H3KycTBa upes ChbulHocTHATA CH NPHPOAa
(€4 Hal-TSICHO CBBLP3aiK ¢ BaXHuTe NPoOAeMH HA YOBEUIKOTO CBULECTBY-
Ba HE.

Tpumata aBTOpH H3Ka3BAT CHMHEHHS| OTHOCHO Bb3/IeiCTBEHUS edeKT
Ha HAKOHW ,CTYACHH Jpamu’, KOHTO Ca ,NOPOYHHM KAaTo HBKYCTBOY, T. €.
HE yCHsiBat ,/la NPeurcTaT 3pHTedsl oT BPEAHHTE Y/IOBOJICTBHS, KOHTO
ce NPeiCcTABAT Ha cueHara”. MaHJI30HH OTXBBLPJAS TO3H 10BOA Ha (peH-
CKHTE (pr1ocodH M TCONIO3 H KAaTO ,HEeNpPaBHIHO H3BEAEH 3a ApaMarHuHaTa
noesust u3obmo”. ,CrpyBa Mu ce, ye Te ca OHJIH BBbBJEYEHW B IpeliKa,
paschK/laBa ToH, KOrato He ca JONYCHATH BBH3MOXKHOCTTA 34 JApyra
CHCTEMa, pasiuyfa OT OoHa3d, KoATo ce caexsa BLB Ppanmna.’ Hra-
JHAHCKHAT ApaMarypr € yBepeH, ye ChUIeCTBYBa Apyra CHCTeMma, ,0TBeX-
Jlalla KbM BHCOKO MOpaJiHa uen”, HO caMo 3aratsa 3a cBoil Objell Tpya,
B KOHTO TEOPETHYHO 1e 5 M3AcHH. Maui3oHi e uMaa npeiBuj TpaxkTara
cH ,3a MOpaJHOCTTA HA Tparmyeckute TBOPOH®, KOWTO e ocraHaa HeNo-
IBBPILIEH H e MyOJHKYBaH e/lBa Clel CMBbpPTTa My.
Ilpu ananusa na msacroro u Apamatyprudnure ¢ynkunn na Xopa B
TpareausTa MaHI30HH NpHBexa nacax OT Bede H3iajenute B WMranus
sexinn na Asrycr llneren ,Kype no apamatnuna mureparypa“: , Xopsr
TpaOBa fa ce pasriiex/la Karo NepCoHH(HKallMs HAa HPABCTBEHHTEe pas3-
CBAKAEHHSI, KBM KOMTO HH noj0yskaa AelCTBHEro, Karto CPeAcTBO 3a
H35iBa Ha YyBCTBaTa Ha I110€Ta, KOHTO TOBOPH OT HMETO HA WAJOTO YO-
BeuectBo.“ MaHA30HH ce HacouBa KbM XYNOKECTBeHWTe (PYHKIUHH Ha
Xopa B apeBHOrpbLUKaTa Tparejimusi Ha OCHOBATA HA KJaacHHKALHsTA,
HarpaBeHa OT HEMCKHsi aBTOp, CIOPe] KOroro CTapHTE I'bPUH Ca BHK-
Jany B Xopa npeiH BCHYKO ,MIPEICTABHTE] HA HAPOAHOCTHHSA ayx",
CJIell TOBa ,3 ALIMTHHK Ha HAKaKBa YOBelIKAa Kay3a“ WM NpocTo ,Haeas-
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HHs 3puTen”. Mranmnanckusar aBrop wu3jara HaesiTa cH 3a OGHOBSIBaHE
Ha JlyXa Ha craporpsilkusi Xop, sa BK/IOUBAHE HA OTKBCH, KOMMO3Hpa-
HH 1o nopoGue Ha HEroBHTE NapTiuy, 3a pasllMpsBaHe HA JHPHYECKHSA
o6xBar Ha Tparexusta. B cpBpemennara Tparemusi XopbT lie GbIe MHO-
TO I0-HE3aBHCHM OT KOHKDETHHTe JpaMaTypruuHil CHTYyauuu M oT 06-
patute B cpabata Ha nepconaxiute. Upes mapruute na Xopa apamaryp-
TbT-POMAaHTHK CH OCHTYPSiBA BB3MOKHOCTTA Ja H3KaXKe YHCTO MOpaJjHa
Npenenka, na M3Bjieue OT HAKOM CHOWTHS, 10Kd3aHH B TpareiusiTa, rnpe-
KH NOYKH OT 10-BHCII ]y XOBEeH paspej, /a BK/IIOYBA CBOOOAHO CyGeKTHB-
HHTE CH HpaBCTBEHH HAeanu, 6e3 jlla HapyllaBa HACOKATa Ha MpeacTass-
HHTE YOBEUIKH B3aHMOOTHOWICHMUS.

3a npamarypra-poMantuk unTepMenuute Ha Xopa B TpareusTa
OCHTYpsIBAaT H APYro, ocoleHo BaKHO 3a TBOpuYeckara My csofoja rnpe-
ABMCTBO: ,XOpoBere HMaT H €IHO APYro NpPeIHMCTBO 3a H3KYCTBOTO,
TBH KaTo OCHrypsiBaT 3a 1noera yao6Ha nmo3uimus, oT KOSITO TOoil MoKe 1a
FOBOpH OT cBoe kme. Te uie HamanaT CHata Ha M3KYILEHHETO, HAa KOETO
€ H3JIOXKeH JpaMaTyprbT, /ia Ce BMBbKBA B NCHCTBHETO H Ja 3aema Ha rep-
COHaXKHTE CBOH COOCTBEHH YYBCTBA — HEAOCTATHK HA MHO3HHA Cpel
Hali-U3BEeCTHHTE JpamaTypruui# asropi.”

Busexnanero na Xop B tpareausta ,Ipap Kapmaubona e B u3-
BECTHA CTereH OCHOBATENEH JO0BOJ 3a HAKOW KPHTHILH, OLEHSBAIlH Apa-
Maryprusta na Mana30HH, KOMTO OTAaBaT NPEAHMCTBO Ha eNHYECKHS
TalauT B TBOPYECKOTO BLOOpasKeHHe Ha TO3H apToOp, KOrato TOH TBOPH
3a cuenara. Taka [laupondu TBBpAN, Ye AupHUecKHTe napTuu Ha Xopa
B Tpareaunte na Maujasonu ,Morat na BaAsf3aT B HCTOPHATA HA JHPHKATA

_ M HaenonenTa“, HO ,He MOrar ja npeioTBparar GeaHoCTTa Ha aBTEHTHYHH
TeaTpayiny noxsari B M3rpailanero Ha KouduInKTAa H HA APaMaTHYHOTO
AelicTeue"®, Breexaanero na Xopa B Tpareanute na MaHA30HH MoXke Aa
C€ CBbpaKe € ,e/UIH OT Hal-XapakTepHnTe acneKTH Ha HaTIOpeaa Ha Hallus
dBTOP — HEroBoTO OCTPO H MBYHTRIHO Ch3HAHHE 34 IPAaHHIUTe Ha CY-°
GEeKTHBHOTO MHC/IEHE H OTTAM HEIOBEPHETO 1 CTPAXDBT Npes BCHYKO OHOBA,
KO€TO Mozke Jla ce MposiBy Karto HPOH3BONEH NPOAYKT HA OTHAEIHHS HH-
AUBHA, TWIOA Ha JMYHOTO My m)oGpax\'em.ae 6e3 choTHACAHE KBM Heo
OOEKTHBHO H 00Uio, KOETOo JAa MY NpHAaBa CTOMHOCT M ABTEHTHYHOCT'?.

[ocpenctom muTepmeannte na Xopa MauJ3oHH BbBeXAa B po-
MaHTHUECKaTa Tpareus eina ChnpapejuBa OlLEHKa Ha yiKacute Ha
BofiHaTa, H3XOKJaU@A OT MUPOMOGHBHTe Xopa of Hapoaa. B »KasopnTute
Bonin na Xopa BoO¥HATa ce onucBa Karto Ge3cMHCaeHO KPLBONDPOIUTHE,
B Koeto ,,Gparst yousat Gpatsa“, Ge3s ga 31adAT ujiesTa, 3a KOATO e BOIO-
Ba. Ilpn nnana ennuecka ofekTHRHOCT B necenta Ha Xopa ce gaBa H3-
BBHBpEMEIiHa MpHChAa Hal BOHHATA, B KOATO aBTOPBLT CE& OTIpannYasa
OT EHTYyCHA3Ma Ha CBOsI repoif, koiito npueMa Gurkara crnopen pasbupa-
HHUSATA Ha CBOETO BpeMe KaTo PHUAPCKH TYPHHP.

Unesra na Maua3onu e Bumaru ,pe3ysitaT oT HCTOpPHYECKHTE Chb-
Gutns, Ho He Kato 0GOOWEHHE, a KATO HCTHHA, KOATO ce odopMd B
CaMoTO HM mnporudyase. J{pamarypruT JoKassa HiedTa CH Ha OCHOBAra
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ja CbONTHS, B3€TH HANPaBo OT XHBOTA, B KOHTO HA-fPKO ce OTKpPOABAT
DA3HOOOPA3HH, YECTO CPellaHd B HCTOPHSITA NMpoTHBopeuns. B tpareau-
iTe cu MaHnJ30HH He mpHema peTopHKaTa Ha aGCTPAKTHOTO MHCJEeHe
IDH H3BeKAAHETO Ha HiaeaTa. Toil ce HacoyBa KBM H3CAEABAHETO HA
10PaNHOTO CHCTOSHHE Y OTAGNHH HHAHBUAH, KBM B3aUMOOTHOIIEHHHATA
M C IpyruTe Xopa B OMNpele]eH nepHoi or ueropusita ma Mranus. U
Bce nak ManJA30HH OCTaBa B MpeJlesiiTe Ha POMAHTHYECKATA Xy/10XKEeCTBe-
ia ecTeTuka. Bbupeku TeoperuuHo 3anBEHHA CTpPeMEX Ha jpamaTypra
a Gble BepeH BBHB BbH3NPOM3BEXKIAHETO HA MCTOPHYECKATA HCTHHA Ha
LeHata TOH CJeABa TBOPUYECKHTE aAMOMIHH Ha I10ETHTE-POMAHTHILH,
1365rea paboMenHoToO CAyKeHe Ha peaaHara AeHCTBHTENHOCT B HelHATA
[eKKa M Henpo3payHa marepuasiHocT™,
Hancruna Manasonn o0siBsiBa 332 CHBCEM €CTECTBEH OH3H MOPSABK,
IDH KOHTO B CHYUMHSIBAHETO, IPe/ii Aa ce H3ABH MOETHT, TpsiOBa a ce Nposi-
il Y Hero CHbBECTHHST HCTopuk. Mcrtopuueckute Genexku npex Tpare-
HHITE My Ca HaNMCAHHW KHBO, aHATH3BLT,KOHTO Ce NPaBH B TiAX,e TOYECH —
Hal-yucrara cu opma, chobpaseHa ¢ HTATHAHCKATA MOBECTBOBATETHA
pauiysl, Te HANIOMHAT 3a Hal-1o0pHTe obpa3iu Ha dpenckara nposa“?.
Manasonn pr3nprema Beye yCTaHOBEHATA BbB (DPEHCKHTE HCTOPH-
IeCKH Tpareiny Tpaauuus, npH KouTO TpPen XyJozecTBeHaTta ofpa-
OTKA Ha MCTOpPHATA ce M3jarar onesu (akTh, KOUTO BJAH3AT B nojpGpa-
M1 NepHMETHp Ha CHLOUTHATA, NPEACTABEHH Ha ClEHATa.
B@ucropruecknre Genexkn npex ,I'pap Kapmawsona“ astopst
aAXBBPJIS NPENeNHTe HA YHCTata MHPOpPMAUHA 34 CAYYKH H ACAHHA,
[OHTO Ce NPEOCMICASIT KAaTO BLAJOBH ApPaMaTHYHH CHTYauHu B JApama-
HuHOTO felctBre. B moapoGunte pasfcHeHHs BBPXY B3aHMOOTHOLLe-
HATA MeXAY TOPAHSA H He3aBHCHM M0 AyX KOHJOTHEp W JOCTOJIEMHHTE
eHaTopH Ha Bewneuus TBOPEUBT-POMAHTHK MpejpeniaBa 4pe3 mnpes-
VIOXKEHHATA CH KaTo HCTOPHK u300pa HH KaTo 3pHUTeNH Olle Hpeau
@ Ca ce pasBuiM Ha ClleHa JAelicTBeHHTe OMO3HUMH HA ApaMaTypruyHus
€KCT. B Hawanoto ma HcTopHueckHTe OEJNEKKH BOJEIA e aMOunHaTa
@ uctopika Mauja3onu jJa oceemyi 0OEKTHBHO, KAaTo Ce MO30BaBa Ha
BTOPHTETHH XPOHHCTH, €IHH Jale4eH NepHoX B poOAHATA  UCTOPHS
1425—1432). B payxa wa pomantuuxara ucropuorpaduis (aktate o
Gsic HEHNSATA € HACOUBAT NPEAMMIHO KM JHYHOCTTa Ha DpaHuecKo Au
apTonomeo bBycone, uasecten ¢ npossuiiero cu Kapmaubona, BbpXy
BHCOKHTE MYy HPaBCTBEHHM JA0OPOJETeNH H 3/paBO HM3rpajieHH -eTHUYHH
punuung. Mutepecho e aa npocneindM B XoAa Ha 00fACHEHMATA Ha
Ppamvarypra esofounAaTa Ha obXpata Ha CHOHTHATA OT YACTHOHAYUHIS
[a300p KbM NOYTH XyJAOMKecTBen JpamMarypruuyer aHaius, pasBHTHETO
d OMosHlMATa MEeXKAY cBoOoJHATA, He3aBHCHMA B YECTHOCTTA CH JIHY-
OCT H o0bpkaHarta B HeACHHTe CH AOTaJKH 3a NpefaTeqacTBo OBLLHOCT
A BJIACTBAINTE CEHATOPH.
®panyecko ce paxkiaa npes 1390 r., KuBee Ha CEMO Cpei KpacHsaTta
prpona na poaunsi Ilnemont. BB3MBiKad, CHIEH H HENOKOPEH, Toi
30CTaBsl CTa/l0TO, CIMOKOMHHS JKHBOT Ha Ge3rpHMKEH INacTHP W MOCTHIBA

ve,
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KaToO HaeMHHK B CBHTaTa Ha H3BecTHHsi Konuotnep Paunno Kaue. Bowo
Ba Xpalpo Ha cTpanaTa Ha xepuora ®uauno Mapus npu npes3eMaHeTo H
Munano, cnegensa 6bp30 GaroCK/JIOHHOCTTd HA TIOKPOBHTENst CH, 3
KOroTo ToH, Beye mpocaassin ¢ umero Kapmawbosa, 3aBnajsiBa nocie
JoBatenHo B nobennn Gutku Iluavenna, Bpemwa, Bepramo u MHOr
ApPYrH TpajioBe.

Cunbop ®umuno Mapus n1apsiBa ThPKECTBEHO CBOS NMBbPBH 10 BAp
HOCT M cMmesiocT BouH ¢ Tataata I'pad na Kacrennyoso. Kapmanboaa ¢
XKeHH 3a Jiama OT 6JaropojHHuecko cemeiicTBo, AHTonHeTa BUCKOHTH,
nocTposiBa cu ronsm Asopen B Muaawo, nasano nen Bponero. oty
cbabara Ha Gbp30 M3AMIHAMMA Cce J00jecTeH KOHMOTHep ChBlaAa ¢ UM
POKO pasnpocTpanenara npes KbCHOTO CPeIHOBEKOBHE, BL3IIPOH3BEKIA
Ha B IIIYTOBCKHTE POMaHH HCTOPHSI Ha NpeyCrsiBaliHsd, oCTpoy MeH
HaXO[uuB ,[HKAapo", NPOM3XOKAAUL OT CKPOMHO CEMEHCTBO, HO TOJY.
uua Gnaronapente Ha NPEANpPHEMUHBOCTTA H BepHOCTTa CH Gaarosose
HHETO HAa HSKCH M3BECTeH BIajleTel.

ITpu napauzaneTo B cgepata Ha YOBEIIKHTE B3aHMOOTHOLICHHA MEXK
Ay HCOMECTHHSI CAYKHTEN H uecTo/oOuBHS My TokpoBHTea Manason
NGCTENeHHO HamycKa NPeleuTe Ha YHCTO MH(OPMATHBHOTO HCTOPHYECK
noepectBoBanne. lllupokara wm3BecTHOCT Ha yBaxKapaHHsl HaeMeH BOe
HauaaHHK, eHTYCHA3HpaHaTa Moakpena, ¢ KOsiTO ro o6rpaxiar BOHHHT
MY, TBBPJAMSIT My U TOpJ XapakTep, BeJHUHETO Ha jejara My B 3auliT
Ha JBpIKaBata NPEIU3BHKBAT OXJAJAHSBAHETO Ha T[OKPOBHTENS KBbM
noGaectunsi punap. @Puauno ornpama Kapmanbosa Ha CKpOMHAT
AN BIKHCCT ynpaBuTen Ha [emya, Kato NMOAMOJHO Ce CTPeMH 2a ro JiH
LM OT BAHSHHETO My BBB Boiickara. B nucMo XepuorsT MOJH €BOS VI
paenTen Ja ce OTKaXKe OT CBHTAaTa CH — TpHcTa KouHMuu. Taka BaacT
BYBAlAT, NO-CHIHUAT B ilepapXusra Ce ONHTBa ja paspyiin Hpas
CTBeHnTe ycToM Ha ropans uosek Kapmansona. B Gejexkute cH Mamnn-
30HH MHOIO NPOHMKHOBEHO TipejaBa HApacTBANlOTO Hallpexenue B Cb3
JlanaTa ce MeX1y TAX Kpusa: ,Kapmanbosna otroBapsa na Xepuora, Mol
ro ia He JIMILABd OT BHhOpPbrKEHHE YOBEKa, OTPAChJ Cpejl CpaxeHusra. .
KaTo He nonyuaBa OTK/AMK Ha JKajaOuTe CH, HHTO Ha Moabara cu jAa Ob
Je oceobopen ot cnyxba, I'pagpr peasa cam ja ce 4BH 1pej Blale
tens.” Ilpocneassanero Ha CHLOMTHATA JOBEXK/JA aBropa A0 IJI0AOHOC
HATA 3a JAPaMaTypPrHYHO TPECHTBOPSBAHE CUTYALHS — YeCTHHAT, 106
JIECTHHSIT BOMH pellaBa Jia Bjie3e B OTKPHT CIOP € NO-CHIHHS B CHCIOBS
Harta #iepapXus, ¢ BaacTByBamusi Han Hero. Omie TyK, B HCTOPHYECKHT
Genexki, e Habensizan oOpaTHT B NOBENEHKHETO HA JiBAMATa NPOTArOHHCT
B HCTOPHATA, KOWTO B Tpareiusra HAMAa Ja CTHIHAT HHBOTO HA NpAKaTa
CIIleHHYHA OMNO3MIMSA KaTo ApamaTypruunu nepconaxu — Kapmanbosia
HCKa Ja ce cpeline H aa rosopu ¢ @uinro, Ho TOH ce KpHe B KyjaTa Ha
3aMbKa CH, u30sirBa HeyBepeH Cpemlara.

Enna taka napajokcanHa WHBepCHsi BbB B3aHMOOTHOLUIEHHATa, NP
KOSITO CHJIHHAT, BJACTBYBAalIMSIT HE IpHeMa HaeTHs OT CaMHsl HEro H
A06/I€CTHO H3NBJAHHIA JBJATa CH BOHH, €CTECTBEHO ONpeaens n3bopa Ha
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JApamatypra Manazonu. B pomanTtuueckata ApamMa MHOro 4ecTo Mopas-
HHT@ CHJIH Y JIMYHOCTTA 51 M3JHrar Haji BparoBeTe, NMoKpOBHTEJICTBYBAHH
OT BJIacTTa, OT 3aKOHHTE, NOMALPKAlKH ChCIOBHATA HepapXHs.

Henpuer 3a oTKpHT pasrosop OT XepuOra-nokpoBHTeNX, TOPAHAT C
yecTHaTa CH cay»k0a KOHAOTHEp ce 3akJjeBa Ipel CTeHHTe Ha Kpe-
nocTra, ye ,CKOpO 1€ Hakapa ja ro NoThbpCH OH3H, KOHTO cera He e
nouckan ga ro uscayma“. Karo npociasen Haemen BoeHadanHuk Kap-
MaHboJ1a CKOPO rnpemiHaBa Ha cayx6a npn CenbopusTa Ha Beneums.
Mex nyspemenino ¢uiopeHTHHUHTE BAH3AT BHB BoitHa ¢ PuaHNO H THP-
CSAT CBIO3 C BeHeuuaHluTe. 3a Ja OTMBCTH Ha ,M3MEHHHKA®, Ha CBOA J0-
CKOpPO npejaH HeMy BOHH, Xepuor ®Pununo Hanpamia CBOH 4YOBEK BbB
Beneuus ¢ Taitnata mucusi fa y6ne Kapmawbona. 3aroBopsT € pasKpHT
H 3a ceHaTopuTe Ha BeHeuus Beye HAMA HHKAaKBO ChbMHEHHE, Y€ NPO-
CIaBeHHAT HAGMHUK Beue HHKora HsMa jJa ce BbpHE NpH Xepuora Ha
Munano. Bucimar ceBer Ha cenatopure faBa Ha Kapmanbosa IIHPOKH
NBJIHOMOLLHSE IIPH B3eMaHETO Ha peluenke 3a 3arioysaHe Ha BoiHa. Boen-
HHUAT CBI03 C (WIOPEHTHHIHUTE € ciimouen npe3 1426 r.

Manasonn H3noJg3yBa NpoCTpaHHMTE OMHCAHHS HA HCTOPHIHTE 3a
nobennyte GHTKH Ha BoWcKaTta, npejasoxiana or KapMmanbona, Haii-Beue
3a jla JIoKa)ke Heropara CMeJIOCT, PelIMTENTHOCT M JAOCTOHHCTBATA MY
KaTo OBJAASJ [0 CBEBPUICHCTBO TAaKTHKATa Ha G0sl BOEHEH CTpATer.
EctectBeno B neropuyeckute OeNeKKH € ONHCBAT camo Hail-H3siBeHHTE
gepTH B XapaxkTepa Ha reposi Kapmanpona. Ho #aBHO e, ye MauasoHu
pasuyTa Karto ApamMaTypr Ha Te3u MOSCHEHHs, Thil KaTo Npu H3IbJHE-
HHE B TeaTbp BOEHHHTE MOABM3YU HA Tepost My TPYAHO GHXA NPOH3BEIH
HENocpeacTBeH edekT B CHeHHYHOTO [POCTPAHCTBO.

ABTOPBT H30CTABA YHCTO HCTOPHOTPACKOTO NOBECTBOBAHHE, KO-
rato TpabBa aa passiCHH ,,0CBOOOXKJABAHETO Ha IVIEHHHIMTE" CJej ‘T10-
6enara na Kapmawmbona npu Makxioino, kniaero Tod pasbupa Bofickata
Ha Munano. Manja3onu Hap/lu3a B ennH3oga 4pe3 CBOH Npepaskas Ha
CHTyauHsATa, NpPH KOETO MPOMEHST ToHa Ha (aKTONOTHUECKOTO H3JI0-
xenne: ,Ilpes wowmra ciejq OuTkata BoHHHTE-NOOEAHTENH NycKaT Ha
cBoGo/a NMOYTH BCHYKH TWIeHHHLH. BeHnenpaHCKHTe KOMMCApH, KOUTO
caejBat Bolickara, oTnpaBaT kanba kbm [pada, Ko#To, cien KaTto
NHTaJ] €IHH OT CBOMTE MOAYHHEHH KAKBO € CTaHalo C IVIEHHHIHTE H
C/I€[L KaTo MY OTFOBapsT, Ye IOBeYeTo ca MyCcHaTH Ha CBOOOAA C H3KJIO-
YeHHE Ha OKOJIO YETHPHCTOTHH, OCTAHaJW B Jarepa, 3anoBsiiBa H Te
JAa Objar nycHaTH crnopej oGuuas."

He moxem na npuemem 3a cayualiio H3BeXKJaHETO B jJpamMaTHuHA
CHTYallHsi ChbOHTHATA OT Kpasd Ha OHTKaTa, OKOJIO KOHTO Ce HaTpymnsar
MHOI'O NPOTHBOPEYHMBH NPEANONOXKEHHs OTHOCHO JIOAJIHOCTTA HAa MNpea-
BOAHTENs HA HaemHunuTe Kapmanbona. Oume TyK CHMIATHATAa HAa HCTO-
pHKa MaHI30HH Ce OpPHEHTHPA KbM HHIHBHJA, OCTaHAJA BEpPEH eJHHCTBE-
HO Ha Jbra CH KaTO YecTeH M CrnpaBeIHB BOHH, KOHTO B ciyyas ce
CBbp3Ba C XopaTa, GJH3KH JI0 Hero B KHTEHCKHs CH H3060p.
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ITocneanara yacT Ha HCTopHUYeCKHTe GeNeXKKH € OpraHH3Mpana Kato
JpamMaTHYHa, H3NBIAHEHA C MHOTO peropuyeckd obpaTH, JHCKYCHs OT-
HOCHO BHMHata Ha Kapmanbona. Hevcranosenocrra B HCTOpHYECKHTE
ChbUHHEHHA oco0eHo Jomaja Ha JApamatypra Maua3oHH KaTo MHOTO
NPOAYKTHBHO CNAHTAHE HA OMO3NLMS B npeanodoxenusara: ,Hama uiuwo
4BTEHTHYHO NOTBBLPAKAABAILO HEBUHHOCTTA WJIH BHHOBHOCTTA Ha TO3H
BeMHK MBXK. TpsabBa Ja jgonycreM, ye BeHelHAHCKHTE HCTOPHILH, KOMTO
Ca HCKaJAW Jla NHIuaT H XKHBEAT Cnokoliny, 6HXa ro oOBHHHIAH Oe3 BCs-
KakBo chMHeHne. . . bea na ce ry6sT B joraaxi, Te TBLPAAT, ue Kap-
MaHbojia Gual y6eleH CleJl MbUeHHS upe3 cBHAeTe M HAa OCHOBaTa Ha
cob6eTBenntTe My nuema. . . Ho ocsen nbawmara gsnca Ha npeks ucro-
PHYECKM CBHIETE/NCTBA, KOHTO Aa YTBhPKAaBaT BuHOBHOCTTa Ha Kap-
MaHbosa, 3aABLA6OUeHHTe PasMHLLIeHHs § NPEeBPBHIAT B HEAOHVETHMO
MHeHue. . . OOGBHHEHHETO € H30JHpaHo B HCTOPHATA, HE mouHBa HA
HHILO OocBeH Ha (haKkTa, ye BOWHATA 3aBBLPIUMAA C Heycnex.®

AKo ce chnocTaBaT mpearnonoxKexinta, kouro Manasonu uabposiBa
B Kpas Ha CBouTe Heropmueckn Oenexxxn kwvm ,I'pad Kapmauboma®,
e ce yGeaum, ue ToH BApBAa B JIOSHOCTTA HA 3HAMEHWUTHSI KOHIOTHED,
Makap ye JIOBOAMTE MY Karo HCTOPHK He ca Gesanenannonuu. Meropu-
yeckaTa anuyHocT Kapmaubosa ce KOMEHTHPA 110-CKOPO KaTo Bb3MOKeH
repoll Ha eana Tpareaus, Hpe3 Kosfito TOH lLie Bie3e B Ch3HAHHETO HA
MOTOMIHTE KATO JOCTOeH, Npefad Ha Anara ci yosex. Mauazouu npH-
B€X<la MHOTO JOBOJH, HO He TOJIKOBA 3a /a JONBAHH €1HH HesiceH MOo-
MEHT B JcTopuaTa Ha BeHeuus, a 3a ja OCBeTIH 110 HAKAKBHB HAYHH
B3aumeoTHowennata mexany Kapmaubosa u Xepuor @Puauno. Kato
OTCTBLIBA TOCTENEHHO OT CTPOTO HayYUHiisi KOMEHTap Ha HCTOpHsiTa, TOH
OpHeHTHpa CLOMTHATA, KOHTO B Hed Ca ONHCAHWH HEIBAHO, KBbM H3IrpaK-
JIAaHETO Ha ejHd THIIHYHA 33 POMAHTHUECKNS TeaThp KoHdwmrypauud, B
KOATO BHCOKHTE MOpPAJHH KayecTBa Ha eiuH OesnpapeH [MOJAaHHK C€
CBHOCTABAT ¢ HeBIaroAapHoCTTa M KOBApCTBOTO Ha Baajerens. 3a po-
MauTHKa MaH30HH ,CTPAaXOBeTe H JHYHHTE OTMBUIEHHSA OT uectoiobHe
Ca JOCTATHYHH NpPEe3 OHEIW BpeMeHa, 3a Jia Jajat Ha chOMTHATA HAKAK-
BO O6fICHEHHE, €CTeCTBEHO IMO0-BEPOATHO OT [PEIaTeIcTBOTO — I[10POK,
NIPOTHBONOJIOXKEH Ha HpaBa H HHTEPECHTE Ha 4YoBeKa, HA KOroro ce
npunucea’,

Ot ananan3a Ha NpeACTaBsSIHETO Ha HCTOPHYECKHTEe CHLOMTHS B Mpea-
rOEOpa Ha Tparefusita CTHrame Jo 3ak/iovennero, ye Mauazouu ce nH-
TEpecyBa oBeYe OT HACOKaTa Ha HPABCTBEHHTE MPHHIMITH, KOHTO OT-
CTOABAT XOpaTa B JajieyHaTa HCTOpPHYeCKa €MoXa, OTKOAKOTO OT HAJ0CT-
HOTO pa3sBuTHE HA OOLLECTBEHNTE OTHOLIEHUs fpez Topa Bpeme. B Ge-
JEKKHTE Ce ouepTaBaT HAKOAKO paspela Of03MilMK, HAa OCHOBata Ha
KOWTO 1€ ce OpPraHH3upar Hai-edekTHHTE CHTYallHH B JApaMaryprad-
Hata TBop6Ga. Ilpm samucnna wa tpareausira ['pad Kapmanpoma®™ ce
OTKposiBA HEOOXOAHMOCTTA 3a TBOpeUd-poMaHTHK A2 00sICHSBA W MOTH-

‘BHpa NnpeaBapuTenHO nsﬁpamm CIOXKET B TEKCT ¢ NOo-IIHPOK JAHalasoH

Ha MH(popMauus.
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ABTOPBT Ce UyBCTBYBA 3aib/asken a BbBeie H TEOPETHYECKHTEe CH
PASMHLIVIEHH ST  OTHOCHO OPraHH3NpaHeTo Ha JpamMaTHYHOTO AelicTBHE B
peArosopa KbM Tpareausata. Tam Mauasoun oGocoGsBa TpH OCHOBHH
OMEHTa MpH ChYETABAHETO HA HCTOPHYECKHTE C H3MHCICHHTE CHOUTHS —
i émélé (pp. pasnaurane), disposé (dbp. pasnonarane) u développé
{bp. pasrpbumane). OcbinecTsua Tesn TpH erana, aApamMaTyprsT Bb-
PEAJla B TPareuaTa CBOHTE NPHCTPACTHS, BKyca CH, CBHP3Ba B eHH-
TBO CMH30/IHTE, KATO OCHLYpPsiBa ChHLIEBPEMEHHO CcBOOOAA 3a BALXHOBE-
HieTo cu. PomanTHuecKHAT TBopen TpaAGBa cropen Mamuazouu aa Bb-
BEKIA H3MHCIEHH CHOHTHS C pasymHa mspa, Aa noaGHpa TeMuTe CH oT
CTOpHsiTA, THH KaTo B Hesi MHOro CuOHTHS CAMH 7O cefe CH ca Beye
fpamariyii. OcobeHo BHUMaHNE ce OTAenst Ha ,pa3rpbilaHeTo”, 3amoTo
MEHHO TO3H TPETH MOMEHT OCHIYpPsiBAa €AMHHATA CTPYKTypa Ha TBOp-
DdTa, OCHrypsiBa 3BYYEHETO if KaTo U0, B KOETO JpamaTypruyHara
flHHAMHKA ToJlyYyaBa JIOTHYHA 00OCHOBKA.

INpu warpaxiane ma jaeficTBHETO Ap amatyprrT MaHazonn H3X0XK-
fld OT NPEANOCTABKATA, Ye 3PHUTEJAT YyacTBYBa B HErO NpPeaHMHO KaTo
nHTenekt. HMueannusT 3puten cropex mero 6u TpsbBaiio na ObAe
fIPEAPAsNoNoKeH KbM pallHOHANN3HPane Ha cutyaunsra. B npero-
Bopa kbM ,I'pad Kapmanbona“ asropwnt nacrosisa, ue »l1pasnonofo6HeTo
fie TpsiGBa Na ce u3rpaxaa y 3pHTEIs NOCPEICTBOM B3anMOBPb3KaTa
MEKAY N€CTBHETO W HACTOSIIMS MY HAYHH HA KUBOT, a upes BRAMMO-
DTHOLICHHSITA, KOHTO DA3NHYHHTE YACTH Ha JIefCTBHETO yCTaHOBSBAT
lovMexay cu®. Taka ye mapea ¢ ymeJoTo npeTBopsiBaHe Ha fCTOpHYec-
ara ucrina B TparejusTa TpsibBa Aa ce ofpbilla BHHMAHHE H HA PaBHO-
PECHETO MEXIly OTAeMHHTe YacTH Ha JeficTBHETO, 3a jJa ce npHAaje 1o-
OZ1IAMA  YGEAHTENHOCT HA H3MaralWTe NPe] pPasChRKAABALLHS 3pHTEN
THHAMH  CHOMTHS.

bpea cuena Ha tpareanara ,I'pad Kapmanbona® apamaryprst
aHI30HH Ce HAaCCuBA KBM YOBELIKMTE MOpatHH A00pofeTeNH HA HpoO-
g THIA HAGMHHK OnocpeAcTBYBaHO, upes peuta na [loxka. B Cenara Ha
BeHelust ce o0Chbikla BLAMOKIOCTTA 34 CHIO3 MEXKy BEHeHHaHUH U
popentinun. OGeanuenn, BoiickiTe Ha Apata rpaja lie BOIOBAT MO-
BEpeno ¢ morwiis Baajeren va Mistano ®winno Mapus. ITpen cenato-
priTe JloK1LT BLAXBANABA JAOCTONHCTBATA HA Kapmaubona, kofito j10-
KOpO e cnyKui1 KaTo BBPXOBEH NPEABOJHTET HA HAEMHATA Bolicka Ha
gHnanckusa xepuor. pad Kapmanubosa uannsa Ha cileHaTa KaTo akTH-
CH nepconax BBB BTOpa Kapruua. Toit ce sipspa B Cenara, 32 1a nof-
IKHE 3acejapaiiiTe NhPBEHIH HAa rpaja-Abpkasa aa peiiar o0sssiBa-
€10 Ha BoiiHa. YBepen B cefe CH KaTo BOEHAYAJIHHUK, TOil rapanTipa
o6esa. Cpen cenaropute eanuctsen Mapio, Heybe/leH B 1pelaHocTTa
d HaeMHHKAa KbM HHTepecHTe Ha BeHelisi, H3kaspa ChMHEHHe OTHOCHO
s6opa, npemioken or Jloxka. bBaaropoasusit, oT3uBuHB 1o Jyia
€Hatop Mapko, Bepen npHsten nHa Kapmaubona, ycnssa aa BHYILH
AHHCTBeHO pasymeoto pewenne B Cnpera — Kapmanbona e usbpan
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3a npelBOANTEN Ha Bolckara. B kKpas na nnpeo JeiicTBHe Toil caM OTHB
npu Tpada, 3a na My H3BECTH pajocTHaTa HOBHHA.

B nbpBHTEe TPH CLEHH Ha BTOPO JEHCTBHE C€ NPOCAeAsBAT MOAr0=
TOBKAaTa Ha OHTKATa M CHOpPOBETe OKOJo0 TaKTHKara Ha npeacToailara
araka B Jarepa Ha Xepuora Ha Munano. B mera cuena AeHCTBHETO
OTHOBO Ce TpeHacsi B Jarepa Ha Bemelnanuute, Kbaeto I'padpwr ¢ pa-
AoCTHA BB3OYAa TOCpella NpPHCTHIHANATA BeCT — BOMCKara Ha Bue-
KOHTH ce FOTBH Aa artakysa npu Maxaomno. B rasu cuesa Manasonw
BHBEXAA MHTepMenHsTa Ha Xopa, NPHCLCTBYBAll KaTto ,00eKTHBEH
cBuzeTen" Ha cHOWTHSTA OTlaned, KOHTO Onjakpa NpeaBapHTeNHO 6es-
CMHCJIEHNTE JKepTBH B NpejcTosiuiara GHTKa.

B HauajqoTO Ha TPeTo AEHCTBHE Ce 030BaBaMe OTHOBO- CBHJAETE/IE
na crop Mexay Ipada, noGejuten B OHTKATA € MUJTAHUHTE, W NBPBHA
komucap, rocnanuk na Cenara Ha Benewus, KoiiTo HAacTofiBa HacMHHAT
BOEHAUAJHHK A4 TpecleiBa Bpara HEOTCTBIHO 0 NBJAHOTO My HOpakes=
uipe. BbB BTOpa cueHa, Beue Npel JBaMata Komucapu Ha Beneuus,
Kapmanbona H3KasBa HAMEPEHHETO CH jia Crnasu ,JpeBHHS obuyait” aa
ocBoGOIN TJIeHEHNHTe Bpameckn naemuy Boiinu. Ilogospenusira Ha ABa-
MaTa KOMHCApPH OTHOCHO BEDHOCTTA Ha HAEMHHA BOEHAYANHHMK KDbM Kay-
3aTa Ha Bewelus ce 3apalaTt B pasropelieHMst Crop oT YeTBbppTad Clie-
Ha, KBIETO JOrajKHTe HM C€ NpeBpLIlaT B CHLACOBHH 32 reposi ChMHE-
Hust. Bropusit xomucap Bikla B ueapoctta Ha Kapmanbona KbM. TVIeH=
HHILUTE CHTYPHO [OKA3aTeNcTBO 3a M3MsiHA. [lBamaTa npaTeHuud Ha
Benewnus ypegomsisaT Cenata 3a ,Npeaare/iCcTBOTO” Ha CaMOyBepeHHs
KOHILOTHED.

UerphpTo AENCTBHE 3aTOYBa € TPOTHBONOCTABSHETO MPEel CEHaTo-
pute Ha Mapuso M Mapko. [logospuTeNHuAT, HEL0BEPYUB oule NPH
u36opa Ha Kapmanboaa 3a BOKL Ha HaemuuunTe MapnHo ochbikia Map
KO 3apaj NpPeCTHITHOTO My CHH3XOJeHHe KbM uyzxjeHena. Karto csoe-
06pasHo Hakaszanne Mapko noayuapa 3anopeil Ja 3amuHe 32 Ibpuus
KbAeTO Ja opranusupa sammrata na CoayH, oGcajed oT TypLHTE. Tlpenu
TpErBaHETO CH TOH TpsaGBa Ja ofemae npei Mapuno, 4ye nsma ja pas-
Kpuea Ha KapmaHbonia Kaonkara, KOATO My TOTBH BEHEHHAHCKHAT
Cenar, Karo ro npH3opaBa ja ce BppHe B rpaja. Bus BTopa cuena
pasrprula MHOFO JpaMaTHYHHsAT MoncAor Ha Mapko, NpoBHHHA Ce npe
CBOA JCCTCEH NpHaTen W szacwm vectta cu npen Cewara. B Tper
clena ce npenacsMe oTHOBO Kpail GojfiroTo none B nanarkara Ha I'paga
KELET0 TCH NCayyapa CHUHATHO TNOCJTaHHe OT BeHeHHaHCKHTe CeHd
TOPH, € KOeTo ro MeasT fa ce spu npex Cvsera nm. Kapmanbona ce pal
Ba HA NHCMOTO, BHXKAA B HEro 3HAK 3a JOBEPHETO HA BJIACTTA KBM HEro.
H3nbaHed €LHECTEEHO OT E€ApaTa MMCEJ, Y€ CKOpPO e BHIAM ABULIED
CH M JK€Ha CH, TOH ce rOTBH Ja OTNBTYBa.

B mauaizoro Ha nero jeiicteue, B 3amara na Cneera Ha [lecerTe,
Kap manbosna ysHaBa ot Jloxka ockppOutenHoto oOBHHEHHE cpeuly npe
JaHo CTTa My. BBnpeku HCKpeHWTe My onpapiaHus TOH e 3aabpikaH 3a
W3MsiHa Ha peny6uMKaTa M OChJleH Ha cMbpT. B Tpera cuena Haemuus
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Boitn T'onsara chobuiaBa Ha pastpeBoxeHute Aurtonuera u Martuaze,
jkeHata M abuiepsta Ha Kapmawbonaa, :kxecrokara ect. MoHomorsT Ha
€crpaBe;yIHBO OOBHHEHHS J00JecTeH BOEHAYaMHIIK, 3aTBOPEH cam
B KHJIWS, H3NBJABA 4eTBbprata cuexa. CrueaBamiarta cueHa Hu npuobiia-
Ba KbM 3aTporsalliata pasisjia Ha oChAeHHs Ha CMBPT, FOPA H YBepeH B
€CTHOCTTa CH YOBek, Gama u cenpyr ¢ AHToHuera u Marunje.

[Tpu npocaensiBane Ha BCHYKH BayKHH 3a pPa3BUTHETO HA JApama-

THUHOTO JEHCTBHE CUTyallli ce yOexpaBame, ye HAa HHBOTO Ha ChbABP-
PKaHUeTo B Tpareausrta leHrpaanara jAedcrseHa ¢urypa e Kapmanboaa.
pH €IHH KOJHYeCTBeH aHaJH3 Ha HHBOTO Ha (opmanHata OpraHH3a-
Hsl Ha ApaMaTHYHOTO JeHCTBHE yCTaHoBsiBaMe, 4e OT obfulo ABajeceT H
pH cueHH B Tpareausta Kapmanbona ce rosiBsiBa KaTo CTpaHa Ha
1Ha/MOr B JeCeT CIleHH W B TPH CUEHH TOH aHalu3Hpa MpeBpaTHOCTHTE
B cpabata CH upe3 MoHoJor. BrmeuarnsiBamia npu TO3H THI aHANIH3 Ha
KOMIIO3HIHATA € MbJHATA CHMETPHUsi B pas3ujieHsiBAaHETO Ha MbPBO H
Y1eTO ACHCTBHe, KBAETO ca 000CoGeHH MO MeT CUeHH, B TPH OT KOHTO Cce
osiBsABa Kapmaubona. M1 B aBere 1eiicTBHsi B eHa OT Te3H TPH CLEHH
TOH [POM3HACH JABJIBI MOHOJOr, caM aHaJH3upa cebe CH Mpeji 3pUTeNTHTE.
B Te3H ABAa MOHOJIOra MOraT jAa Ce NpPOCAeAAT MapageiHi ChAbpXKaTeqHH
OMEHTH — ChXKaJEeHHEe 33 H3MAHATA HAa MOKPOBHTESI HJAH NpHATENd,
PKeJlaHHe 1a Ce CJIY2KH MMPeJaHo H YeCTHO Ha BOHHCKHS ABJT, Bb3JHFa-
HETO Ha JbAra B CMHCBHJ Ha CbHIECTBYBAHETO HA H0O/MECTHHS HaeMeH
BOHH.
B cpenuiHoTo TpeTto jeicTBHE Ha Tpareadsita NMPOTaroOHHCTBHT Ce
ABSIBA B TPHTE CLEHH yBepeH B cebe CH, peliaBa OT MO3MUMATA HA CHJI-
Hus, Ha nobeaurtesns chAbaTa Ha IVIEHHHIHTE, 3alllHilaBa TBBHPAO TaK-
HKaTa CH npea nojo3putesHuTe Komucapu Ha Beweuwusi. Kato cieasa
paauuusTa, WiBalia OT MeJojapamara, ApamaTtyprbT MaHA30HH Bb-
BeXKjla B CBOSITA pOMaHTHYeCKa Tpareiusi MapajokcajHa CHTyalus,
Ype3 KosITO ce Nnojpa)kaBa Ha HeoOSCHHMHTE 3a YOBElIKaTa JIOTHKA Mo-
BpaTH B chabarta. B momenta, koraro KapmaHbona neHcTByBa noadyleH
EAHHCTBEHO OT Gi1aropojHara EeApoCT Ha H3MBAHUIHSA A0DJECTHO ABJATra
CH BOEHAYaJHHK, NMpaTeHuuuTe Ha BeHeuus 3amMucaAT 0OBHHEHHETO MY
B usmsAHa npea Coeera na ecerre (III, cuena 4).

[Tpu wn3cneaBaHeTo Ha CTPYKTypaTa Ha TpareausaTa ce yCTAHOBSBA
XapPMOHHYHOTO pasnpejeseHHe B OTJAeNHHTe AeHCTBHS Ha CUEHHTe, B
OHTO TeposAT y4acTBYBa MPSKO B MOKa3aHHTe CLOHTHS — MO TPH BbB
BCsIKO fleficTBhe. Tasu ciMeTpHsi e HapylieHa B 4YeTBbPTO AeHCTBHE,
bleTo 'padbr ce mosssiBa camo B efHa cueHa. Tam onpejeneHo Moxe
fla Ce rOBOPH 3a OTKJIOHSIBAHEe Ma JpaMaTHYHOTO JAeHCTBHE oT cbabaTa Ha
Kapmanbosa. OTKposiBa ce apyra Bojella jgpamaryprsusa ¢urypa —
aropojHHAT, YecTeH H BceoTAaeH KbM npustens cu Mapko. B ToBa
IeHCTBHE TOH OCOGEHO JpamMaTHYHO H3KWUBSIBA NOra3BaHeT0 HA BEPHOCT=
Ta KbM JIOCTOMHHS NpHATEN 3apaad Oe3MHJIOCTHATA, HaNoXKeHa My C
euieHde Ha CbBeTa QbpKaBHAa HEOOXOAHMOCT.
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Mruoro uscneapaun Ha apamaryprusita na ManA3oHH ca o6pbinani
BHHMaHKe Ha HecTpoHHaTa komnoauumns B Tpareausra ,[pad JKapma-
Hbona“. TloBeyeto or TX oGocoGsiraT ABa paspeiaa NPHYHHH, KOWTO CE
pasmnoJjiaraT KakTo Ha HHBOTO Ha ¢opmara, Taka M Ha HHBOTO Ha Cb-
Abpxkannero. Emunno Beprana cusrta, ue Maujsonn ,,6u MOrba 12 KOM-
no3upa eAMH MHOro mo-npejacrasutenet ,I'padp Kapmanbona®, ako He cH
€ TOCTaBHJI 3a 11eJ1 1a BbPBU CPellLy TeUeHHeTo. . . , Aa ce obsABsABa Cpely
o0HYanTe u OTHABHA BB3npHerute npasuaa“, Criopex Hero Ta3W Tpare-
AHsi TpsibBa Na ce BB3NpHEMa MO-CKOPO Karto ,TBopba 3a NpOTHBOAEH-
crBue™®. Mapuo Anosmonuo tBbpaH, ue ,I'pad Kapmanbona® 6u moraa
Aa Gble MHOro mo-jobpe noctpoeHa jApamaryprudta TBop6a, aKo Cb-
GuTHATa M KaracTpodara 3aBHcexa He OT JAPYro, a OT TAXHATa OpraHuy-
Ha BpPb3Ka C NEPCOHAakKHTe, C BCEKH MOOTIGNHO M C BCHUYKH 3a€IHO".
Camo Mapko, ,Haii-Go/e3HEHO H3KHBABALLHAT XKEpPTBATa, KOATO MPH-
Hacsi Ha noJMTHKara“, ,KaTro OTHBA Ja OTlaje XuBOTa CH B JajeyHa
4yXJa cTpaHa, HH HacoyBa KbM TemMaTa 3a H3rHaHHYeCTBOTO Ha crpa-
BEJVIHBHS M yecTeH yopek“!.

Sakmouennero Ha DBeprana e OpHeHTHPaHO KbM OTpPHIlATeNHATa
CNPsIMC KJAACHUHMCTHYHHTE NpaBHJa TEHAEHLMS 1a ce NpoTHBOJAEHCTBYBA
Y pomautiika Manisoun, Jokato B pasChiKIeHHATa Ha ATOJIOHHO ce
OTYHTA TIpEIHAMEPEHOTO HapylliaBaHe Ha KIaCHUHCTHYHATA XapMOHUA
MEXJly XapakTepa Ha MepCcoHa)ka M JOrHKaTa Ha MOBEIEHHETO MYy B
ApamaTuyHoto jedictBue. OT paznuyHa N3XoAHA NO3HIMA ABAMATa KpH-
THIIM KOHCTaTHpaT ChUeTaBaHe B JApavMaTypruvyHara KOMIO3uUus TPH
Mansoru ma npuRIUNY OT IBETE BPAXKAYBAIIH NOETHKH— KJIACHLHCTHYHA -
Ta ¥ pomanTHyeckata. OGBLp3aH OT BEPHOCTTA KLM €HA HEeyCTAHOBHM&
HCTOpHYeCKa HcTHHa, Manasouy JOH3Tpaxkla XapakTepa H MOBeAEHHETO
Ha repouTe CH, pasBuBa CBOsiTa COOCTEeHa Te3a 34 eBoMOUMATA fa OT=
Holenusta mexiy Kapmanmbona u Cenara na Beneung.

Hpamatnusoro peiictue B ,[Ipap Kapmanboaa® mpocnensBa eHa
TPYAHA 32 OCBLILECTBHBAHE CaMO CHC 3penHUiHATA JAMHAMIKA HA POMAaH-
THUYECKHS TEaTbp TeMa — He3acsy KeHOTO, HeCHpaBeiJiBo HaloXKeHOTO
HaKd3aHHe Hajl YeCTHHs BCEOTAaeH YOBEK, Hajl JAoOIeCTHHS XKepTBO-
rotceen Boun. ITpasoMepro @Byun TBBpAeHHero Ha Mansamyro, ue
HellacTHata cuaba wa Kapmanbona e mpejcraBeHa cpej ,Jekop, 00-
BBP3aH C ellHa TBBLpAE Nno3HarTa Xopeorpadus, B KOsTO Ipo3Hpa Harjaa-
CeHaTa Jutepatrypna namama''’.

Hdpamatuunoro Hanpexenue JOCTHTA 10 HCTHHCKHM BHIAHYBALLH
BLPXOBE €aMO B MOHOJOTMYHMTE CLEHH, KOrato jasamara cTpajaumy oT
GTaropoACTECTO CH JAOCTCNHM ME3Ke M3KasBar GoJkaTa CH, TOpOjieHa OT
HECIIDAEEJNTHEC OLCHEHOTO WM YOLEIUKO JOCTORHCTEO H BSPHOCT Ha
Avara — Mapko (IV, cuena 2) u I'pad Kapmanpona (V, cuena 4). Msp-
KHTE€ Ha CTpajamara ChbBeCT, Tep3anusTa Ha 06bPKaHOTO, HO HepasiBoe-
HO CE3HaHHe y Te3} TepoM Ce jpamaTHsHpaT upe3 AHHAMHKa B CJIOBOTO,
Ype3 peTopHYHH BEIPCCH, B KOMTO CBMHEHHETO CE€ HacoyBa BHHArH
HaBLH, KBM HECNPAECLJHEHTE NPEUEHKH Ha JApYruTe, KbM HEOOOCHO-
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BaHo Hanoxenara or CvBera na [lecerre npuchia. MoHososuTe B po-
MAHTHYECKaTa Tpareius Ha MaHJ30HM Ca BHHATH M3BBH OOHYAl HHS
PHTDM Ha JipaMmaTHuHOTO Aelictsue. TlpenenHo pasiaBHKeHH, TesH pas-
TOBOPDH Ha repouTe ChC cammuTte cefe cH ca MHOIO no-HanperHaT oT KJja-
CHILHCTHUHHTE DAa3CHABYHH MOHOMO3M. B tax Kapmanbona Mapko ce
NIPEACTaBAT KaTo Xopa, yBepenu B cefe cH. BCHYKH TeXuH HauMHAHHS
Cd NpsiKa CNOHTAHHA peaiu3allisi Ha BOAATA MM 13 OTCTOSIBAT HHTepe-
CHTe Ha rpaja-Abpkasa Beueins.

Mononosute B ,Ipap Kapmaubona® me ca camo AKTHBH3HpAILH
AApa B HANpEeXKEHHETO Ha ApamMaTHYHOTO AeliCTBHe, a M NMOBOJ 3a Apa-
‘MAaTypra-poMaHTHK Ja nojueprae JHCTAHIMATA MEXAY HIAeaNHHS C
MOpalHHTe CH KauecTBa HHAMBHIL H  HHTEpecHTe Ha B/JIACTBYBaIUTE:
(CCHATODH, KOUTO 3apajH ,AbPKaBHATA HEO6XOAHMOCT" (ur. ragione di
Stato) ca szary6uan JOBEPHETO B CHKPOBEHHTE YCTOM HAa YOBELIKATA
TipHpoaa.

Muoro no-uecto Mauasonu skmioupa g Pa3sBUTHETO Ha JAEHCTBHETO
KaTo 0cOGeHO OpraHiyHa 3a Tasu Tpareiis ApamatHyHara CHTYalus
»CIIOp MeXAy JABe JeicTByBaliy guia”. B »I'pad Kapmanbona“ cnopsr
TIpoTHBONOCTaBs ceHatopa Mapko u [lowa (I, cuena 3), Manarecra n
Ileprona (11, cuena I), I'pada u [TnpBus Komucap (I, cuena I), I'pada
H Bropust xomucap (III, cuena 2), Mapko # Mapuno (IV, cuena I).
Jpamaryprer Mauasonu HM3TIO/I3YBA TasH TUTOJOHOCHA 3a W3TpaAane
4 XapaKTepHTe cuTyauhusi B TBopGaTa Karo AWHAMHYHA pasMaHa Ha
FIPHHLLUIIH, NPH KOETO HsMa ocofeHa mpomsna y cropeiuTe KaTo Hpas-
ETBEHH JHUHOCTH. [leficTByBalliTe JHua W3NH3AT OT criopa Hempome-
€HH, csKall oOUIyBaHeTo ¢ Apyris 3asa604aBa ome OBEYe C:MOTATA
H30JallHATA HA HHAHBHAA, OTCTONBALL NHYHATA CH YeCT W NOCTOMHCTEO.
Kpaj Ha Tasu ripHey AHO Apamartypriyxa cHTyaius npn Manazons psjako
€ AOCTHIa JI0 HAKAKBO MPOAYKTHBHO B XYMOKECTBEHO OTHOWICHHE pe-
CHHE, Ype3 KoeTo Ja ce 000CHOBAT HAKAKBH BAXKHH POMEHH B MOBe-
ICHHETO Ha JEHCTBYBaNINTE JINIA, OTBEXAAUH TH N0 CLAGOBHH NeSHHS.

aTo H3KJIIOYEeHHsi Ule NPHEENEM pa3BUTHETO Ha cuTyamuaTa ,cnop
CKIy JBamMa“ B Tpero u HeTEBPTO JICHCTBHE HA TpareamsTa.

B Hauanoro wa tpero aeiictsie ITupsusT Komucap cnopu ¢ Boena-
alHuKa-noGejluTen, HacTospa, noAGYXKA4 ro Aa nipeciensa 10KpaH pas-
HTHTE HeNpusTeacKH Bolicku. Kapmanposa, H3XOXK/all OT cbobpaxe-
HS1a Ha pasymMHaTa BOeHHa TakTHKA, OTKA3Ba Ja MANOMKH HA ONACHOCT
PYI4phTe cH NPH €IHO PHCKOBAHO npecaefiBade Ha GAramute BOHHH
a qucra B HeNo3dnata mecrthecr, Boup BTOpa ClleHa Ha CBLHlOTO JAekt-
TBHE Bropusit komucap BL3NKpa, npeiynpexaabsa MpouyyTHs KOHAO-

€P 8a ncCNeACTBHNATA OT NPHOLP3AHOTO CBOEBOIHO ocBoborkiaBate Ha
NPpHATENICKHTE NIEHHHIN, Kapmanrona ce nosopasa na TpaaHHOH-
1HTe NOopsifIkK, Ha ,JpeBHHA o0nuail® 1a He Ce 3albpxKaT NJIeHHUIIHTE
a Bpara, koraTto no€exata e nwJina, Heocriopuma. JIpamatyprsT pas-
HBa B Be 10C€10BATE/IHH CLEHH elHAKBA ApamaTHyHa CHTyauus .
Tsl Beue He € CaMO pasiABHIKEH KOMEHTap Ha YoBewKH noGpojeret H
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WM Ha BONMHCKHTe KauecTBa y mnporaroducta. [ToBropeHata cuTyauus
nopamxnia AKTHBH3HPAHETO Ha CTCPGO’]‘HI]HH 3a oOuHHOCTTa HA BJAacTBYBa-
mute B ChBeTa CeHbOpH peakiuu, oOeKTHBHpaHu 4pes JBamard npa-
TeHulH. ,CrnopbT" NpPeIH3BHKBA eIHHEHHE CPEL npeiacTaBHTeNITe  HA
KoBapHarta NONUWTHKA, AHKTYyBaHa OT CTpaxa. I'To HEBEpPOsTeH Ha4YHH I10-
no3pennsita Ha IIbpBHA KoMHCap Ceé cpueraBar Cbe ChMHEHHATA Ha
Bropusi Komicap, OT HHUIOTO ce paxia noitard KJepeTa cpeuly ,H3-
Mmenunka na Beweuns' (III, cuena 4). B cayyas NbjaHOTO HECHOTBET-
CTBHE MexAY HHIAUBHAYAJHHTE HpaBCTBQHH HOPMH Ha cnopemn‘re,
OTKPHTOCTTA Ha €J1HH HepelieH crnop naBa TJIaCbK Ha cpbuTHS, KOHTO,
Makap 4e He Ce NpeACTaBAT Ha clieHara, peuabart chabara Ha YECTHHS
YOBeK, Ha BEpHHS HA KJeTBaTa CH MpeABOAMTEN HAa HACMHHIHTE.

C aBycTpaHHa ApamartypruuHa (QyHKIHs € 3apeleH ,CHOpBT* B
CHTyallHsiTa, B KOATO C€ NMpPOTHBONOCTAaBST Mapxko u Mapuuo (IV, cue-
Ha [). BebiHocT TyK OOBHHEHHAT B MOJMHTHYECKA HEaTHOBHIHOCT
cenatop Mapko He crniopu, He ce oTGpansiBa. KaTo uoBeK Ha uecrra, Ha
pasymHoTo yOGexienne, Mapko usGupa MBAPOTO CJOBO, CMIOKOHH U
DHTBM Ha H3Ka3BaHe, OpPraHHW3MpaHeTO Ha AyMHTE B 6esanesnaiHoHH i
cenTeHIun. Pasropeies, HeBb3AbpxkaH B Clopa € CaMo Mapuno, 40-
BeKBT Ha BJAA4CTTa, KOHTO B CBOHTE PENJIHKH HaMbIHO CE HIEHTHHILHP &
¢ Beemorsiiusi ChBeT, BbIIbULaBa B ceGe CH HECNOKOHCTBHETO, HeyBe-
PEHOCTTa M CMelHaTa MOAO3PHTENHOCT Ha BeHeIHAaHCKHTe CeHaTOpH.
CropsT MeX1y ABaMara M3NbJHABA /Be BAXKHH 33 pa3BHTHETO Ha Jpa-
MaTHYHOTO JAeiicTBHe ¢yHKiHH. OOBHHEHHsTA, AOBOLHTE H cTpaxoBere
Ha MapuHO HM3rpaxiar HeycTOHYHBAaTa JyXOBHA atmocgepa, B KOATO
JKHBEAT M PasjaBaT NMpaBOCHIHE BJIACTBYBALLHTE, TBHPAC CMBTHO Npea-
CTABSIHM 10 TO3M MomenT B Tpareausta. [loTyk CpBeTsT Ha ecerre ce
npescrassi or Jloxka, KOHTO CaMO BBBEKA pellienHsiTa Ha, 3ace/laBall(uTe
fIbPBEHIH HA rpaja.

Bropara ApamaTypruuna (yHKUHs Ha TO3H ,CIOP Mexay aBama‘
ce MNpOoeKTHpa [10-0Ce3aTeHO B pPa3BHTHETO Ha neiicrsuero. Mapko
Tps6Ba Aa oTpedye Mpej BOJsATAa Ha BJAACTBYBAUIHTE cefe CH Karo JiHY-
HOCT, fAa npeHe6perse HWHAMBHAYAJHHTE CH MOpaTHH NpHHUKIH, A3
W3MEHH Ha jaocToiinusi cu npustea Kapmanbona. Tyk B ,cnopa’ reposit
€ npeicTaBeH npei H360p, MPH KOHTO HE3ABHCHMHAT C YeCcTHOCTTa CH
yopek e obpeyeH ja cjeaBa ,AbpxKaBHATA neo6xoaumoct' H obpuya Ha
CMBPT CpOJHA Hemy MO AyX JIH4HOCT. Mapko H3CTpajBa eAHo 0cobeHo
TpParHYHO 3a POMAHTHYECKHsl repol u3nuTanhe — Ja OB/le OTYYKJEH OT
cobeTBeHata cu cBoSoaHa Boasi. Tyk ApamaTyprudHata CHTyauus ,Crop
Mexly JABama‘ BHacs JApacTHYHA NpoMAHA B HHAMBHIAYAJIHHs HPaB-
CTBEH CTATyC Ha MepcoHaxa.
. Beue BHAsIXME KaK B HCTOPHUYECKHTE Genexky MaHA3oHH OTKpOsiBa
oHe3n uepTH B xapakrepa Ha Kapmarboaa, BbpXy KOHUTO TOH 1€ MOXKEe
JZla M3rpaju nNpHBJeKaTeleH 3a TorasaulHaTa ny6aHKa ApamaTtypruyeH
ofpa3 Ha TNPOCJAABEHHsl KOHAOTHEp B TparejuaTa CH. JlpamaTypruT
THPCH OHE3H ONOPHH TOYKH B HCTOPHYECKHS MPOTOTHI, KOHTO Tpeoc
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fHCA5, KAaTO aKUEHTHPA BbPXY BHCOKOHDPABCTBEHHTE MY MNDPHHUHNH B
Be 0COCEHO MIIOAOHOCHH B POMAaHTHUYECKHTE APaMH OMO3HIHH — OTHO-
€HUATA HAa repos C BAACTBYBallHTe H OTHOLIEHHATa My C NOAYHHEHH-
e My.

»BeHuku ueropuum pasrnexnar Kapmanbosa kato ch3faTen Ha MollL-
a na @uinno Mapus. . ., nuwe MaHi3onn B npearosopa. Llu-
POKaTa M3BECTHOCT Ha 3aCAYXKWJIHA KOHAOTHEp, €HTYCHa3MbT HAa HaeM-
HILHTE MO/l HEroBO PBHKOBOACTBO, TBBLPAHAT MY W ropA XapakTtep, Be-
HUaBHTE MY [MOABH3H KaTo BOMH NpPEIM3BHKBAT OTYYXKJABaHETO Ha
Xepuora oT Hero." ABTOPBT oyepraBa caM €JHA HAYaJdHAa ONMO3HILHS
€XJy ABaMaTa, Ype3 KOATO HM rpeapasnoJiara ChC CHMNATHSTA CH KBbM
poc/aBeHHs] BoeHaYaJHHK. BB3XHIIEHHETO HW Ce NoACHABA OT [MO-
BHaHNsTa, KouTo KapMaHnbo/sa nposiBiBa BbB BOEHHOTO M3KYCTBO: ,Tolil
ycnsBa la BHHKHE B XapaKTepa Ha BOXKAA Ha HeNpHATeJCKaTa BOHCKA H
Jla H3BJieye 1oJ3a OT NpHAOOHTOTO Mo3HaHue. .. B 6Gaarthcrara mecrt-
HocT npu Makaonno TpapbT 3anara Ha 3acagure, pasnosioXkeHH Ha
TBHPJ TEPEeH, W Ha NPOBOKAUMHTE HA HenpusTeJcKara Bokcka." B GuT-
ara KapManbo/ia € H34aKBalHsT, TPE3BO NpELeHSIBAUHAT NpeABOAHTeN,
OHTO npelnassa C pasymHaTa CH BB3IbPXKAHOCT Apyrapute cH oT Ges-
MHCJIEHOTO TIPYNoBo camoyOHHCTBO Ha npuObp3aHaTa araka.
B uctopuueckute OesexKH KbM Tpareansta MaHA30HM ,,pa3ToBap-
Ba" HCTOPHYECKHS NPOTOTHI OT BBH3MOXKHHTE YNpeuu OTHOCHO Haem-
HILHT€ KaTo CJAyKellH Ha EeIHH ,HeXyMaHeH 3aHaaT — BoiiHaTa.
ato u3cielBa 3alb100Y€HO HPABHTE HA BpPEeMeTo, aBTOPLT TBBPAHM, e
P’ Bb3MOKHO e/lHa BoHHA Ja ObJle NPOCTO ChCTe3aHHe M0 TAKTHYECKO
MeHHe, PHUAPCKH TYPHHP, MI'Pa Mo CTporH mpasuaa. B Tpareausra
POMaHTHKBT MaHI30HH HIEATH3HPA B H3BECTeH CMHCHJ BOMHATA He
aMo nopajil 0co0eHOTO HM3HCKBAHE 32 KaMePHOCT Ha KOHQWIHKTHTE,
PEACTaBAHH Ha CLEHaTa, a M NOPAAH eCTeCTBOTO Ha M3GpaHaTa HAeil-
HO-XY10JKECTBEHA Ued — Ja MNpPeACTaBH eHH HaeMeH BOeHaYaJHHK OT
peiHuTe BeKoBe, KOHTO C€ YTBDBPHKIaBa KAaTo MCTHHCKH 61aropojeH H
yMaHeH puuap npex Hac. Beue W3ThKHaXme, ue mapajokcuTe B CpeaHO-
eKOBHHTE HPaBH IPHBAMYAT OCOGEHO CHIHO BHOOPaXKEHHETO Ha Tear-
)aJlHHTEe TBOPIH Mpe3 enoxaTa Ha POMaHTH3Ma.

Manasonn ocmucas ApaMatyprudius obpa3 Ha Kapmanbona B
AronpHATHa CBETVIMHA BBIPEKH CMYyllaBauusi KuTelickn H36op Ha
oiiHaTa Karto nonpuuie. B nucMo 2o Iaerano JKyauud or ¢eBpyapH
820 r. aBTOPBT MPEACTABS Iepost CH KaTo ,YOBEK ChC CHJIeH H Bb3BHILEH
lyX, M3I'bJHEH C JKe/laHHe 3@ BEJIHKH HauMHaHMA, KOHTO ce GOpH Che
aboCTTa W € KOBAapCTBOTO HA CBOETO Bpeme, C JKaJKuTe, Hebaaropa-
JWMHH H HEJIaJTHOBHAHH WHCTHTYUMH, JIyKaBH H H300peTaTeqHH, yKpene-
{H B HABMKAa M OT HHTEpPecHTe Ha OHe3H, KOMTO NMpHTe)KaBaT B/IaCTTa H
Haata*’®, JlpamatyprsT pasnosiara obpasa Ha HaeMHHSI BOEHAYaJHHK
PXy yTBbpeHa B poMaHTHYecKHMSs Tearnp nelcTBeHa ¢urypa — ,,CBO-
O/HHSI 4OBEK", Bb3npaBsul ce CbC CTpoOruTe CH HPABCTBEHH NpPHHUH-
M cpelly Mopana Ha AecrnoTH H THPaHw.

Tpyaore na BTY, r. XX, ku.l

“
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.CpoGoauust uyosek" Kapmanbona B Tpareausita Ha Manazonn ce
BABXHOBSIBA OT BHCOKH MOPa€HH A006pojerenH, PHKOBOAH ce OT HE=
MOrpelHMHs CIope]l POMaHTHILHTE HPaBCTBEH YCET, KOHTO OXpaHsBa
AYXOBHAaTa LSIJIOCT Ha JIMYHOCTTA, NMO3BOJsBA HA HOBEKA N1d ce 3anasus
OT KOBApHHTe 3J0HAMEPEHH HHTDHIH, Ja ocTaHe He3aBHCHM OT THpa
HHSTA Ha ,JAbpKaBHATa HEOGXOAMMOCT.

CrapanneTo Ha JpamaTtypra-poMaHTHK Jia NMpEACTaBH UOBEKA, TN03
CBETHJ ceé Ha BOHHATA, H3MbJIHEH C Bb3BHIIEHH HPABCTBEHH nobpoje
TeAn e Cch3Aano npeaybexaeHus y H3cjaeABaunTe Ha TpareluaTa. Crexn
KaTo MpaBW Nperyie] Ha KPHTHYECKHTE OUEHKH 3a obpasa na Kapma
nboaa, Yesape opuc dopmysaupa Haii-KpaTko OCHOBHOTO npOTHBOPE-:
yie, npel KOeTo Ce Hanpassi ApamatyprbT Manasonn np i H3rpak1aHeTo
Ha TO3W XapakTep: ,KapManbona e HeBHHEH B Tpareiusra, Ho, pa3bupa
ce, € YOBEK Ha HACHJIHETO, TIPHHAJNEeKH KbM CBETa Ha HAGMHHILHTE. Mann
30HH ce CTPeMH la ro o6JaropoiH, KaTo My npHiaBa o CBoe Mpeano
JoXKenHe pHIApCKy jpoGponerenntt.

JlpamatyprsT MasA3oHH OnHCBa 4YecTTa KaTo onpejensuia Xapak
TEPHCTHKA Ha JyXOBHHSI MHD Ha repos. UecTTa € OHA3H BaxKHa ,,0TAdB-
HalHa 106pojerea”, ¢ KOSATO TeposiT MOTHBHPA PEIICHHETo CH Jla 0CBO
6oy TJIeHeHHTe HenpHATeJCKH BOWHHILH — chOHTHE, NMpeACTaBeHO KaTa
cpaboBHO 3a Kapmanbona B TpareamnsiTa: ,Ha mora na Hapyma eanH
crapojiaBed o6uuai, /TaKka CKbil 3a HaeMHuTe BoWHH. . . Mosi oTAaBHaIl
Ha MPHBHUKA € CrpaBelIHBHTE MOJGH/ Aa 3al0BOJBAM 6Lp30 U C pa
JIOCT, a JApyrurte /BejHara za orxsbpasm®/ (111, cuena 2).

BuicokaTa Msipa 3a U€CT y repost Ha pomanThiecKkaTa ipama nopax/i
SICHHTe H OKOHUATEJIHM PEIeHis y Hero, Korato TpsOBa ja ce OTCTOABd
cnpasejineoctTa. Heonernenara uect o0yciaBs JIOCTOHHOTO TNOBEJIEeHHE
Ha reposi Npejl HE3acayeHHTe OOBHHEHHS Ha JIloxka 3a npefarescTBo
»A3 — npenaren! He, Tasu HENOCTOIHA THTJIA HE MOJKE Jla Me 3acerie.
ne e mos! Koiito s e 3acayxui, HeKa CH i sanbpxu!/ Hapeaere ME
Geaymel, — 1ue ro roseca, 3auoro ro sacaykaBam. /TakaBa € AADIHK:
HOCTTA MH TYK, HO C HHKOS ipyra THTJa/ He OHX § a3 CMEHHJI, AOPH AKC
e mo-goctoiina® (V, cuena ). ChbrocraBkara Ha TPOH3BOMHHTE npos
BHIIA, ¢ KOHTO BAACTBYBALUST IO ,THTJIYBa" B TA3H ElLIHTEIHA CHTYaLHS
He e cayuaiina — 3a Kapmanpona 4ectra € Haii-BuclaTa A0GPOAETEN
onpeflesiia CMHCHJA Ha CHLUIECTBYBAHETO MY KaTo UYOBeK. -

B iiepapxusTa Ha HPaBCTBEHHTE LEHHOCTH yecTTa € HaH-BHCIIETC
MOpAJIHO JOCTOHHCTBO Yy POMAHTHUECKH repoil, koero npu Kapmaubol
ce paskJOHsBA B /BA INPOTHBONOCTABALLM CE IO Hacokarta CH THMa BAP
HOCT: BSIPHOCT KBM 3alb/UKEHHATa My Ha HaeMEH BOeHaYaMHHK npel
Cppera HA BeHeIMaHCKWTe ceHaTopH M BSIPHOCT B OTFOBOPHOCTTA MY
npejl HaeMHHTe BONHH KaTo HeroBH cuOpaTs no u36op B KHBOTA.

BepHocTTa € BTOpaTa HpaBCTBEHA no6pojeTe, NpriaBaina BeTHUHE
na Jpamatypruunus o6pas. Upes ned Toii ce o6Bbp3Ba C INpOTHBOS
ONI0XKHH MOpAJHH H3HCKBAHHs, H3XOXKAAUH OT ABE YOBEKH OOLLHOCTH,
pasNOOKEHH Ha JlBE CHBCEM pasiHuHH HHBA B colHasnHaTa Hepapxus

o8
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Taka upes eamn npeanpuemunB, onpeseneHo AeATeNeH NPOTaro-
HHCT B Tpareinsita Ha MawA3oHM ce CHNOCTABAT ABA PasaHYHM MO CTe-
NEeH Ha JOonyCTHMOCT Ha CBo0OJaTa M HE3aBHCHMOCTTA CHCJOBHH MOpaJ-
HH Konekca. I'eposit Ha Mawnasown, OT eiHa ctpana, nocienoBaTeleH B
OTCTOSIBAHETO HaJIHUHATA CH YeCT, OT Apyra CTpana, cé 030BaBa Pa3iBOeH
MEKY eTHUHHTE NpELEeHKH Ha JIBe PasIHYHO aHTaKHPaHH CIPSIMO Hero
o6LHOCTH B CPelHOBEKOBHATa AbpikaBa. CaMo ¢ orsel Ha TOBAa NPOTH-
BOpeuHe y LEeHTPalHHs NePCOHaX Ha Tpareausita Moxe Ja Ce TBLPAH,
ye Kapmanbosia ,He e MHOTO nocJefoBaTeNieH B COGCTBEHHTE CH Heli-
CTBHs#, He IeHCTBYBA ¢ HeoOXOAMMaTa pauuonanua siciora*'®. He Tps6sa
CEILO 71a ce 3a0paBsi, Y€ B IJlaHa Ha TOraBalllHHTe HPABH NPeABOAHTEIAT
Ha HaeMHHLH TPYAHO OM MOrma aa Gwbie nociefoBaTeqieH BbB BCHUKM
CBOM JKHTEHCKH HaunHanus. Ilo cBosi colmanen craTyc B rpaia-ibp-
KaBa HAaeMHHKBT e Oua oOpeyeH na cielBa 3anoBeauTe HAa APYyrH. B
CTpEMexKa CH Jla ce NpHABLPKA B TparefiuaTa KbM HCTOPHYECKATd HCTHHA
MaHa30HH BHACs HeYCTaHOBEHOCTTAa B MOBEIEHHETO HA MEPCOHANKA, pas-
ABOSIBA T'O 4pe3 JiBe eIHAaKBH CHJIHM HeoOXoaumocTH. HeycranoBenocrra
B NCHXHKATa Ha reposi ce o6eKTHBHpA B JIEHCTBHETO Ype3 TPaAHLHOHHA
3a KaaCHyeckata Tparelnsi ONO3HUHS Mex1y YoBeKa M NpPOH3BOJIA HA
BaacteyBamuTe. B nes pomantuker Mamasonn Thpen edekTHo Apa-
MaTHYHOTO CNJIHTaHe Ha cJaCoCcT M CHIA Y Teposi Kato NOACTBN 33 Bh-
BEXNaHE HA TNOBEYE TNCHXOJOTHYECKH peanu3bM B JpamaryprHuHHS
Xapaktep. YoBeK, BALXHOBEH OT BBL3BHLIEHH HDABCTBEHH NpPHHLMIM,
Kapmanbona ce osoBara naennuk, Ge3noMOIHA XKepTBA HA BCEMOI'b-
LHTE CeHATOPH, OUABH/IN Ce 3a HENMOAKYNHM 3alUMTHHIH Ha ,AbPIKaBHA-
Ta HeoOXoaHMOCT". Karo JIHYHOCT € TBBHPAO YCTAHOBEHH MOPATHH [O-
HATHA, KaTo HauCTHHA CBOOOJAEH YOBEK reposiT Ha MaHA30HH 0CTaBa
BepeH Ha cebGe cH, nocpema CNoKOHHO CMBPTTAa, JAOK43Ba CHJIATA Ha
YOBEIIKOTO JOCTOMHCTBO NpeA HEeCnpaBelNTHBHTe CHAHHIK. KbM ToBa
| LEHTPAJTHO 3a NpPOTAroHHCTa H3NHTAHHE Ca OPHEHTHpPaHH B NOBEJeHHe
TI€ PCOHAXKHTE, HOCEUIH THIIMYHHTE TEHJEHLHH Ha COLHAAHO-HPABCTBE-
HHsl KJaumat Ha Bpemeto. IlpaBomepno e TBBpaeHuero, ue 3a Mawnaszo-
HI | HE € TOJKOBA BAaXHO Jla N03HABA BLHIIHHTE MaTepHajiHH YCJOBHS,
ONpELEJSIH NOBEACHHETO HA OTACNHHTE HHAHBHIH, KOJKOTO Aa nlpe-
Aaje mopannus cratyc (Mr. stato morale) ma Tesu MHANBHAM W HA 06-
LECTBOTO, KEM KCETO MNpHHaujie)ar Te's,

Karo o1kposipama pamka okcao ofpasa Ha Kapmanbona apama-
TYPreT NpeCch3jlaBa OXKHBEHaTa atMocdepa 1o BpeMe Ha pa3MCKBAHHSA-
1a B Cenata na Bewenus, kbieto sacenasar JIobT, BBIVIBUIABALL
BLpXoBHaTa Ce3aneslaTHBHA BJIACT, BPakAe6HO HACTPOCHHTE KbM HaeM-
HHsl BOEHaYaJIHHK CEHAaTOPH H eMHCTBEHOTO H3KJjoueHue B ChBera —
HECTHHAT, WEAbD B JOBEPHETO KM NpHsiTenst cu ceHatop Mapko. Io
Mankepa na Illekcnup B ncTopuyeckute My Xponuki Mansomu ce cTpe.
MH Jla o0BbpIKe HHAHBHAYaNHaTa ChA6A HA Teposi ¢ NOPOJEHHTE OT HEero
BOTO NCE€ACHEEe NPOTHEOPEYHEH HACTPOEHHsl cpex obWHOCTTa Ha yn°
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paBAABalmIHTe, KBHAETO MHOrO YecTo XyMaHHHTe NPHHIHMIH ce npeHe-
6Gpersat 3apaiu ,AbpKaBHaTa HeoOXOMAHMOCT®.

Hpamatyprbsr Manasonu noAroTss BhTpelrHata AHJAEMa y repos
ollle KOrato ro pasnonara B T p € B elHa BpaxieOHa M npeaybenena
KBM HaeMHHIHTE cpeia Ha J0CTONoYTeHH CeHbOPH — CEHATOpHTE OT
CuBera Ha [lecerte. B Tasu Tpareaus jujieMara ce H3fiCHsSBa OTpPaHoO 3a
3pUTENs, A0KATO 3a MPOTArOHHMCTa OCTaBa HEOCHh3HATA JIO NOCAEIHOTO
JeficTBHe. YCHAHSTA HA aBTOpA 11pe3 bpBHTE JABE JeHCTBHS €a HacoueHH
M0-CKOPO KbM H3SICHSBAHETO Ha HacTpoenusTa cpeuy Kapmanbona.

B npearosopa na tBop6ara cu JpamaTyprbT BbBENAA AENEHHETO
Ha NepCcoHaXKHTe Ha ,HCTopHueckH* u uaeanun”. [lpu ,pasrpbiianero”
Ha JaeHcTBHeTo MaHA30HH BHACs HIOAHCH, C KOHTO Ce OMHTBA Ja YIVIBT-
HH TNCHXOJOrAATa HA JEHCTBYBALLMTE J¥1a OT JBeTe TpymH, ja UM MpH-
Jlajle TBJAHO3BYYHEe HA Apamarypruunu nepconaxu. Karo ,HCTOpHYECKH
nepconaxu" wapexr ¢ Kapmanbona u Jloka M C HaeMHHTE BOWHHIIH HA
Beneunss u Muaano B TpareiusiTa ce siBBAaT JKeHaTa M JbliepATa Ha
Kapmanbona. B ofmuocTTa Ha ,HleaJqHHTe NEPCOHAXKH' ABTOPHT OTHA-
csi ceHatopa Mapuho, KoOMTO BBLIUIBUIABE CAMOYBEPEHOCTTa H UHHH3MA
Ha BaactTa, Mapko, npusTens Ha Kapmanbosa, Tpe3Bo oueHsBall A0-
CTOMHCTBATA Ha HaeMHMKa, JABamaTa KOMHCapH, Xopard, KOHTO BBIIb-
HlaBaT peAuia THOMYHM 3a JyXoBHATa aTMocdepa W HpaBHTE HA BPEMETO
yepTd. CK/IOHHOCTTA Ha poMaHTHKa Ma:ij30HH la H3rpaxjaa OKolo re-
posi npoTHBOpeuuBa JAyXoBHa atmocepa noyHBa BbPXY COLHONIOTH-
YecKHTe My HaGJICJeHHsi KAaTO HCTOPHK, H3/0XeHH B ,Paschkaenus
BBLPXY JoHrobapackara  MCTOpHA', KBAETO TOH ornpeens 0061LeCTBOTO
KaTo ,,06LHOCT, KOATO € €IHOBpPEeMEeHHO €eCTeCTBeHa H HAaCHJICTBeHa 3a
yoBeKa, JKejaHa M NpeIH3BHKBalla CTpalaHHd, Ch3/laBalla MHOro pas-
AWUHM 1M, YHETO H3NBJAHEHHe CTaBa HeBL3MOKHO B Hesl, OOLUIHOCT,
KOSITO € 3arajka OT NPOTHBOpEuYHs, B KOMTO yMbT ce mory6sa“'’.

Bh3npuen pasaeseHHeTo Ha TePCOHaXKHTe Ha ,HCTOPHYECKH™ H
JAfeanuu”, poMaHTHKBT Mana30HH ce NojJjiaBa Ha ECTECTBEHOTO 3a BCe-
KH CBBECTEeH HCTOPHK ,,CTPeMJIeHHEe KbM €HO YHCTO, 0GEKTHBHO Apamatiy-
HO M3KYCTBO", 0€3 Jla OTUHTa, Ye 32 JIHTepaTypPHO-XYA0KEeCTBeHOTO TBOp-
YEeCTBO TOBA € ,HernocTHxuma xumepa'. [1poHHKHOBEH H3CIeABAaY Ha
HCTOpHATa, MaHA30HM NpH CHYHHABAHETO HA TpareiWuTe CH Ce 3a-
6y /1aBa, Korato Jonycka, Ye Moxe Ja OBJajiee B I'bJHOTA M Ja lpe-
Haje XKHBO ,MACAJTHOTO CHABPXKAHME HAa JAyXa Ha Bpemero®. Kato apa-
MATYpr TOH MpeicTaBsi eCTECTBEHO HAKOW pasChiKIAeHHS H H3KHBABA-
HHSI, KOHTO Ca HECBOMCTBEHH 3a MpeJICTaBAHOTO Ha ClleHaTa MCTOPHUYECKO
BpeMe, HO YNJBTHABAT H OTKPOSBAT MepCOHAXKHTE B NeACTBHETO HA Tpa-
reausTa.

JlyxoBnara aTtmocepa M HPABCTBEHHTe MNPHHUMIK HA Xopara,
Cpell KOHTO XHBee M ¢ KOHTO ce cOabckBa Kapmanboaa, €a OCMHCJICHH
¢ JHTEpaTypHOTO BHOOPaXKeHHEe Ha POMAHTHKA, KOWTO paschikiaBa 3a
XopaTa M3BbH COUMAIHO-HCTOPHYECKATa HM OMpe/eIeHOCT. B nucmoro
cu Ao Jlxkyauun MaHA30HH H3Jlara HaKpaTKO 3aMHCh/aa CH Karo Apa-
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marypr: Uysan Gsx, e HelicTBHATA 1 0GCTOATENCTBATA OKONO Kap-
Maubo/a He OIH B CHOTBETCTBHE € AyXa M C HAMEepeHusaTa my. HMmenno
TOB2 pasuoraacie e OCHOBHOTO, KOETO HCKAX Aa mpeactass. .."15. Beny-
Kt NIPEBPAaTHOCTH, KOHTO BPBXJNTAT BBHPXY IEpost B Tpareausra, npou3s-
JIM3AT TPEINMHO OT BOJATA HA APYrHTe, HA BEHEUHAHCKITEe CeHaTopH,
KonTo ofpuuar necnpaserinso [pada na CMBPT.

CRosiTa nosuuus B 3ammta Ha ,CBOOOAHHS UYOREK" POMaHTHKBT
Mannzonn npenocrass na cenatopa Mapko, HeroB cpoeoGpasen peso-
HBOD B neicrsuero: ,Hancruna, ako mma CMDBPTEH, /Ha 4HsSTO cbaba aa
3aBHZK]1aM, TOBa € CaM0 OH3H, KOHTO ce @ pojiia/ Ha MSCTO H BLB Bpeme,
KOTATO HOBEK € MOXKEI OTKPHTO /a H3N0xKu cefe CH Nnpejl BCHYKH, 12 ce
O30BE Ipeil TaKHBa M3NHTAHHS, 32 KOHTO € HYKHA NOBEYe CHAA,/ OT-
K OAKOTO cwhoGpasutentoct. . .* (I, cuena 5).

[pu apamarypruyums anaaus wa c6ancHiTe HA HHIMBHAA C MHC-
JICHETO Ha ApYruTe, Ha NOAO3PHTENHHTE, OTMBCTHTEHH ceHaTopH Maua-
SOHH He Cé PBKOBOAH TONKOBA OT HCTOPHYECKATd HCTHHA, KOJKOTO OT
MEKAYUOBEIIKHTE OTHOLUEHHS, B H35CHABAHETO HA KOHTO TOH YecTo
npHOATBa A0 noeTHueckaTa uamucauua. M Bce nak B Kpasi Ha Tparejis-
Ta dBTOPLT HE OCMHCIS NPHCHAATA KATO POM3BOIHO PEILCHHE HA BACT-
Ta, @ NpHeMa eQHO CMYILaBallo OGEKTHBHCTHYHO 3aKMIOYEHHE — ceHa-
TOPHTE OCLKAAT HEBHHHHS NPOCTO 3aM0TO ca YCeIeHH, Ye W3MbAHSBAT
ABATa CH, 4€ 3amuilaBaT HHTEPECHTEe Ha JbpxkaBata. Hewussenenara
AOKpa# XylloxecTBeno yOeantelHo, Ges NOAKpenara Ha eIMH I[I'bJIHO-
SBYHEH JpamaTHyeH KOH(JIHKT, ApamaTypruuna onosuilHs Kapmanbo-
/18 — BEHELHAHCKHTe CeHATOPH OTKPHBA BBAMOMHOCTH Ha peaunna
HENPaBOMEPHH HIEOJOTHYECKH CHEKyJaallHH.

Hcetnna e, ue Apamatyp3uTe-pOMauTHILH PSAKO YIVILTHSBAT Xy-
AOKECTBEHO BTOPOCTENEHHHTE NMEPCOHAXH, KATO H3XOXKAAT OT COLATHO-
HpaBCTBenata atvocepa Ha Bpemeto. [{oGpe undopmupan BLPXY Hpa-
BHTE Ha HCTOpHYECKOTO Bpeme, ManA30HM yensiBa 1a BhBeje yoeauTeaHo
NaryGHHTE 32 YECTHHS YOBEK HA JABAra COLHANHO-NCHXOMOrHIECKH TeH-
ACHLHN upes rpynoBus o6pa3 Ha cewaTopute. B Herosara Tparejis
NPHCHLAATA Cpelly HaeMHHS BoeHayanHuk Kapamanbosna e ce H3FOTBS B
OGEKTHBHA, CTPEMSILA Cé KbM CHPABEAJIMBOCT B THJAKYBAHETO HA NpaBs-
HUTE 34KOHH HHCTAHUMS, @ H3XOXK/AA OT rpynara Ha ceGHuHHTe, CTpaxJiu-
BH 32 BJIACTTa CH apHCTOKpaTH. ChBeem (OPMAHO Te ce 000CHOBABAT Che
SalTAIINTENIHATA 34 BCEKH OT/I€NeH [OAAHHK ,AbPIKABHA HEOGXOMHMOCT®
KaTo BbpXOBEH JIOBOA 3a BCAKA HA3WAATeNHa npHebaa. OT jeMarorckara
TNO3HUHS Ha Ge3oTdyeTeH ,3aUlMTHHK" HA MHTEPECHTE Ha rpajaa-abpxasa
CeHaTopbT Mapuuo ce wanara, yGexnasa Mapko — enuncrsenus ce-
Hatop, oTcToABall npepanoctTa Ha Kapmanbona xvM Benewus: ,Bciu-
KO, KOETO MOXE /la H3/I0KH OTeYecTBOTO HA OMACHOCT, Aa ObIe npe-

ATCTBHE/ HAa BHCOKHTE My Leau, Ja npoOyJu nojospeHHe y Hac/, e B
Hamurte pwue” (IV, cuena I). Tyk anunure HeOrpaHHYeHH Bb3-
MOXKHOCTH CaMOHaflestHo ce 06OCHOBABAT C orroBopHoctta Ha Cenara 3a
HHTEpecHTe Ha AbpiKaBaTa.
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[Tpu6Gbp3an, Hesicen B obocHoBKHTE ci e i [loxk®T, KOraTto npoms-
Hacsd cTpaiusara no o6xsar penauka ,E A1 0 e MHEHHETO Ha 5 C H Y-
K u* (V, cuena I). Hemouen na BB3CTaHOBH CHpPaBeAJIHBOCTTA, 4 y K-
I 0 mpHCeheTBHE B 3acepanusita Ha Cweera Ha Ouaaropoanuiute, Kap-
MaHbOJA Cé 030BaBa OTBEAHDLK 0e3oMoLleH, JHIIeH OT BCSIKAaKEa BBH3-
MOXHOCT ja ce 3amumana. Ocranan cam cpelly BCHYKH, HO repa, ue
YECTHO € H3NBIHABAN 00f3aHOCTHTE HA BOifHA, TepoAT Ceé OKa3ga Tpa-
ruuHo obGpeven. [TpocnaBeHHAT KoHJAOTHep ce npespbiia B OesnpaBHa
JKepTBa Ha ,AbpzKaBHATA HEOOXOAMMOCT®, KOSITO € BbBeJeHa OT poMaH-
THKa MaHJ30HH KaTo HsKaKBa MHCTHYHA, BEYHO CrnpaBesiMBa 10rMa,
BHHArH yjaoGHa 3a ylpaBJsiBaliuTe, Korato TpsbBa na o6oCHORAaT cO-
IIHAJHOTO CH MOJIOXKEeHHe H Ja 3alluTsAT CbCJIOBHATA CH TFOPAOCT.

Crporo norseaHaro, B poMmMaHTuuyeckata Tpareaus .I'pad Kapma-
HBOMA" HAMA 3aBBPLIEHH, MBJIAHOKPHBHH FepoH — ONOHEeHTH Ha BEDHUSA H
yecTeH 3allUTHHK Ha HHTepecHTe Ha Beneuuss — npexBoautens Ha
naemuara Bolicka Kapmanbona. CenatopuTe ¢ €IHHOAYIUHUTE CH pelre-
HHA C H3KJloueHHe Ha MapKo ca mpeiacTtaBeHd Kato Xopa 6e3 XxapakTep,
kato amopdua obmHOCT OT BJacTByBautn 0e3 juunocT. Beska ofut-
HOCT OT Ge3JHYHH Xopa, JHLIEHH OT WHAMBMAYaJHA MPEUeHKa W MO-
paix, B poMaHTHYeCKaTa JApamartyprus ce npespbiia B cTpaumida HH-
CTHTYUHs, B Hen30exHa 3alylaxa 3a CaMOCTOHHMA C HPaBCTBEHHTE CH
nobpoaerenn unanBHA. B Tpareausita 3a Kapmanbona Mana3onu ussara
npel luupoKata nyGaHKa eAMH mnojueptaHo CyOexkTHBeH TBODYECKH
H360p KBM ,,€1HO HAanbJAHO POMAaHTHYECKO OTKPOsiBaHe Ha HHAMBHAYA/-
HHTE CTOHHOCTH Y XOpara, PbKOBOAEULH Ceé OT CBOM ABTOHOMHH 2aKOHH,
HalapeHy ¢ sipKkH, CamMoOMTHH Xxapakrtepu''’.

ENMHCTBEHHAT CAMOCTOSITENIEH B pElleHHsTa CH NepcoHa), KOHTO
Man30u1H OTKpPOsiBa B ChbBeTa Ha GE3NTHKHTE CJYKUTENH HA ,,AbpkaBHaTA
HeobXxoiuMocT", e cenatopbT MapHHo, YHATO HHAMBHAYANHA CaMO-
CTOHHOCT Ceé OCHOBABa HAa MOPAJHHA NpPOH3BOJ, HA UMHHYHATA JIECNOo-
THYHA camoyBepenocT. Mauazonyu H3rpaxiaa TO3H NEpCoHaX ¢ Oorjen
Ha eJHa MHOTOACNeKTHA JpaMaTyprUyHa OMNO3HIHA C JOCTOHHHSE H He-
3aBHCHM B peleHusta cu cesatop Mapko. Onosuuusrta Mexay rojo-
3PHTENHHS KBM BCHYKH, BHHATH caeapaul camomobuero cu Mapuwuo
¢ OTKPHTHS, ABAGOKO uYOBeueH B pasmuurtenusrta ci Mapko e Haii-no-
C/eNoBaTeNIHO NpoBeieHa OT aBTopa B Tpareaxsra.

B nauanoro a ,Ipad Kapmanbona“ npbs cenaropst Maprno H3-
KasBa CBLMHEHHS OTHOCHO JloaJHocTTa Ha Haemunka Kapmanbona,
NPOTHBOTNIOCTABS Ce Ha npepnoxenuero na Jloxka, ko#To u3Gupa npo- |
qQyTHS KOHAOTHED 3a NpeaBoiuTen Ha poiickata wa Bewnemms (I, cuexa
3). Mapuso H3KasBa MOAO3PEHHS OTHOCHO YeCTHOCTTA M BEPHOCTTd HA
HaemuuTe BoiiHuH. Ilpn n3bopa na Kapmanbosna Toit macousa Cenara
KBM HEH35ICHeHHTe OOCTOSITE]CTBA, TPH KOHTO MNPOCHABEHHAT KOHIO-
THep € HanyCHaJl CBOS TNpPEIHIIeH NMOKPOBHTEN. Bb3MOKHOTO KoBap-
CTBO, MOTEHIManHATa H3Mama oT crpana Ha Kapmanbosa 3arnoiBat oT
TO3H MOMEHT jla BHTAsT W3 yMOBeTe Ha [0J03pHTeNHHTE 3aCelsTeln B
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wBeTa. [lofo6HO Ha XuTpuTe H3o0perTaTesiHH 3JO0AeH [MpH [lekcnup
03 repoit Ha Mama3onn nosHasa jJo0pe 3apasuTenqHaTa MOUL HA CHM-
€HHEeTO CpeJl PEBHOCTHHTE GesIHKH CYKHTENH Ha BJaacTTa. Cse ,cnopa“
exay Mapuuo u Jloxka ApamaTypruT BbBEXAa 0COOEHO OnacHHs 3a
yXoBHaTa atmocepa Ha OoOWIHOCTTa OT Na3uTeNH Ha ,AbpKaBHaTa
e0BXOAHMOCT" MMOPOK — HECHTYPHOCTTAa MM B camuTe ceGe cH.

B nbpBa cuena Ha ueTBppTO AeiicTBHe MapHHO obsunsiea Kapma-
boda B npenatenctso npel Cneera Ha Jlecerre. B chiata ciexa Manz-
OHH BbBeKAa AHMCKYycHATa mexiy Mapuo M Mapko — OCHOBEA CH-
yauMsi B UAJOCTHATA ApaMaTypruyHa ONO3HIHS MeXx1y ABamara 3HAT-
u ¢eonanu. Jlo TO3H MOMEHT Te Ceé MPOTHBOMOCTABAT ONOCPEACTBYBA-
0, Upe3 CHOTBETHOTO HM EMOIHOHAIHO OTHOMIEHHE KbM Kapmanbona —
enpHaA3bH M NMBJIAHO HeJoBepHe oT cTpaHa Ha MapuHO W NpHSTENCKA
6uu, 3aTporBamio yYopewko Aosepue oT Mapko. Karo JHYHOCT CBC
WJAEH XapaKTep, KAaTo yBaKaBalll XyMaHHHTE CTOHHOCTH YOBEK Mapko
prHema Kay3aTa Ha Bewneuust Kato cBos Kaysa, A0KaTo Mapuao —
e3CKpYNyJieH H AbP3bK, Ce C/IHBa € OAYXOTBOpeHaTa OT Camisd HEro
6eTpakuus L, AbprKaBa“, OTChkKAa CAMOYBepeHO KaTo BBPXOBEH H3pa-
auTten Ha Boasita i. Ipex Mapko Toil 3asBsBa: ,Bue cre 4oBeK /OT Ko-
TOTO Ce CTpaxyBaT, €AHH OT OHe3H, KOMTO AbprKaBaTa rjiela Karo/ npe-
ateTBue Ha nbTa cu® (IV, cuena 1). MapuHo roBopH CroKOMHO OT HMe-
0 Ha oHe3n GesaHKH Xopa oT oOULHOCTTa HA BJACTBAIHTE, KaTo Ce
onHpa HA BTOPHSI HEH3JIEYHM MOPOK CPE] MPEACTaBHTEeHTE HA HEroBOTO
cneaoBie — Juiemepuero. Ot rpynarta Ha ceGHUHHTE 3aKOHOLATEJH,
KOMTO NpHeMaT MacKata Ha ,3aUlTHHUHM Ha oTedyecTBoTo", MapmnHO
3all0Bsijla, BbaJjdara na uecTHus Mapko »kecrokata MHCHS Na npenane
Hafi-1o6pHsT CH NpHATEN, A& TO NOIMAMH KoBapHO, Aa ro obpede Ha
CHITYypHA CMBPT.

Crnen Tadu ocofeHo CWIHA C BBHIUHHS CH APaMaTH3BM CHTyallHs
HHTepechT Ha Apamarypra Maujasoni ce npeHacs B oule No-H30CTPEHHTE
IIPOTHBOPEUHs BHTPEe B Ch3HAaRHETo Ha Bepuusi npusten Mapko. Cnopea
Jlxopnxo IleTpoks ,MOJ BOAAY€CTBOTO HA omura My B Mopana, OT-
yacTH Beue u3KuUBSiH, noersT B ,[pap Kapmanbona®™ H3mpaBsi CBOETO
,,a3" mpea camusi cefe cn B eAHH 0e3MHJIOCTEH aHAIN3 MOCPEACTBOM
nepconaxa cu Mapko. . .“**, MonomorsT Ha Mapko (IV, cuena 2) ce
TpeBpbia B 3aAbA00YeHO M3C/AEBaHe HA HaNoXKeHaTa, Ha BJOKeHaTa
'OTEBH y YOBEKa MOMIOCT MOJl HATHCKA HA THpaHHYHATa HecnpaBelIHBOCT
Ha HAKOs OOLLeCTBEHAa MHCTHTYUMs. BHCOKOGTHYHHAT MHAMBHI 0COGEHO
OCTPO YYBCTBYBA MaJleHHETO CH €/lHAKBO HEMOIIeH Npej 3anjaxute Ha
Cheeta u npei A0OpOAeTeNHTE Ha MbKd, KOHTO ,C BBL3BHILIEHHSA CH Xa-
paKTep, ¢ BENHKOTO CH HME € [0-BHCOKO OT BCHuKm apyru®. Tyk jpa-
MaTHYHOTO HalperKeHHe JIoBexAa Jo Olle MOo-YyNOpHTOTO OTCTOsABaHe
Ha XyMaHHHMTE HPABCTBEHH CTOHHOCTH, B KOHTO TepOSiT NpoibJiKaBa Aa
BsipBa BLNpeKH HaloxkenaTa my of Cenata msmsna. [IpH XyLokKecTBeHO-
TO NpeTBopsiBaHe Ha JHYHATA JpaMa Ha YeCTHHA 4oBeK MapKo oTKpuBame
JHa Ba)KHA OCOGEHOCT B MoeTHkarta Ha Apamatypra Mauasonn: ,Yo-
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BEIIKOTO B JpaMaTHYHHA cONBCHK npu Manasonn ce CheToH THEMO
OHa3} KOHKPETHOCT, paBHO3HauHa Ha GopbaTa, KOATO YOBEK € MpHHY
Jieid Jla 3amnouHe ChLC camMHsi ceGe ci M ¢ JIPpyTHs, ¢ NPOTHBOpPEHHATa Ha
BOJISITA H HA CTPACTHTE, HAa HHAMBHAHTE M HA CbIEPHHYCLLIHTE CH KJI4CH
3apajd HAKaKBH MOpaJHM WJH coumanun nHutepecn ., Tpariuec
KOTO HanpexeHue B MoHoJora Ha Mapko ce nposizsBa upe3 ChbIOCTaBs
He Ha cnpaBeJyinBaTa cBODOAHA NpeleHKa Yy ropinsi, He3aBHCHM YOBEK
¢ ¢aranHaTta 3a MOpPANHHTE MY H3HCKBAHH7 HEOOXOAHMOCT, HaJOKeHa
My or Cueera upe3 Mapuio.

JlpamaTHuHOTO J€HCTBHE B Ta3W Tparemiss wa MaHa3oHn nporuua
Ha TpH MecTa — B 3anara nHa Cenarta, B Jlarepa Ha BeHellHaHCKaTa BoHcKa
H B crTaHa Ha xepuora ®uauno Mapusi. B Te3n TBbpAE pasnHUYHH MO
OpraHHyHaTa CH JyXOBHa artmocepa NpocTPaHCTBA €€ OCHILECTBABA:
LeHTpaTHaTa ApaMaTypriyHa Ono3Hiuus B TBop6ara MexAy BJAacTTa M
OTHOCHTEJIHO HEe3aBHCHMHSI B pEIUeHHATA CH HaeMeéH BOEHAYaJHHK.

[Tpu Manasonn ApamMaTypruuyHOTO NPOCTPAHCTBO HA BAACTBYBa-
UIHTe e KamepHo, 3aTBopeHo. B nero ce obcbik1aT BaKHHTE AbpKaBHU
paloTH, B3eMaT ce TalWHO cHAOOHOCHH 3a Beneuns peuenusi, NpOMEHsT
ce ¢ HPOK 3amMax 4oBelkH cbabu. C TBBpAE JaKoOHHYHH pemMapku Maua-
30HH o003HauaBa HAKOJKO 3a/1H, Makap ue Karo Apamartypr Tofi ,He:
ofHya YMHOKABAHETO HA NMPOCTPAHCTBOTO, Thil KaKTo He o6H4ya 1 onpe-
JeNIAHETO Ha NpOCTPAHCTBOTO B cllenorpafckH cmucwha ??. Mspexaane-
TO HA TPU pa3nnuiu 3anu ot CenaTa na Beneuus cp3gasa B cayyas elHa
POMaHTHYHA npejiCTaBa 3a BJAcTTa, B KOATO Ce CMECBAT MapajHHAT
G15CHK M 3arafbYHHAT JaGHPHHT, npe3 KOHTO ce NMPOMBKBA ,AbprKaB-
Hata HeoOXoAHMOCT', KOraTo Ce€ MOCTaHOBSIBA BOHHA, NMPHMHPHE HJIH
CMBPT.

B npeacrasutennara 3ana na Cenata Kapmanbona HacTosBa npem
BCHYKH 3a HesabaBHO 3amouBaHe Ha BoiiHa ¢ Xepuora Ha Mumano (I,
cuena 2). B sanara na Ilpeacenarens na CoBera na [lecerte apamaryp-
T'BT NpEeACTaBsl NPHHUMNHHA crnop mexay Mapuno n Mapko. Tyk 3a
NpLE NBT NOAO3PHTETHHAT MapHHo, npoekTHpaul B JeiCTBHeTO cTpaxa
Ha BJIaCTBYBAllHTe CEHAaTODH OT HaeMHHA BoeHayadHHK, Ha30BaBa
Kapmanbona npenaren (IV, cuena I). B Tbp:kectBeno ocBeresarta 3ana
Ha CuBera Ha [lecerre npes nomra JloKbT 0OGSIBABA CMBPTHATA NPH--
cbla Ha ,u3menHuka" (V, cuena I). YMHOKaBaHeTO Ha NMpPOCTPaHCTBOTO,
B KO€TO ce pasnojararT BJAacTByBaluTe OJaropoiHHuM, npHAoGHBA
TOYHO OnpelejeHd ApaMaTyprHuHH (YHKIHH B Te3H OCHOBHM CHTYalHH
Ha Tparejusra.

B nmpBo jeiicTBHe cpel ThpKecTBeHaTa aTMocdepa Ha 0OLIOTO
3acelanne Ha CeHaTa NpOYYTHAT KOHAOTHEpP Ce siBABA KaTO CBAHHK C
peillaBallo MHenne 3a cuabara na Beneuusi. Mckperoto oTKpoBeHue Ha
yecTHHs BouH Kapmanbosna mnpej ceHaTopHTe BbIpPeKH CKOBaBaliaTta
THPKECTBEHOCT Ha OQHIHAJIHATA LlePEMOHHS Beuye HOCH KBJIHOBETE Ha.
NPOTHBOPEYHETO, KOETO NO0-KBbCHO ILIe npepacHe B onpejensiuia Tpare-
JAHsITA JpaMaTyprHYHa ONO3HLHS.
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wCriopst* Mexxay Mapuuo n Mapko, pasnonoxeH B 3anara Ha
Ilpeacenatens, nocTura o OGesanenalOHHO paspelieHHe, NpH KOeTo
TBbpAaTa no3nuusg Ha Mapuuo cnpsivo Kapmanmbosna kato ,H3MEHHHK™
npHao6upa cMHCBAA Ha ,JAbp:kaBHa HeoOXoanmoct'. B fApko ocBere-
HaTa 3ana Ha CpBera Ha [lecerTe B meto jeficTBHe HA TpareiusTa 106-
JIECTHUST BOHH Ce€ OTKa3Ba OT BCSIKAKBH HENOCTOHHH 3a YeCTTa My Bbh3-
paxennsi. bBuasickaBusiT putyan npu oOsBsiBaHETO Ha TnpHCHAATa Ce
npeBpbilla B JAONBJAHHTENEH NOBOA, Ype3 KOHTO ce H30arsa HeoGXONH-
'MOCTTa OT NPOCTPpaHHO o6oCHOBaBaHe Ha OOBHHeHHeTo, B JabupuHTa HA
BJlaCTTa C€ CKPHBAT MOTHBHTE 3a peIIEHHETO Ha TaHHHS ChbBET.

JlpamaTypru¥HoTo npocTpaHCTBO, 06oco6eHO 3a BJIACTBYBALLHTE
61aropo/AHHIM NpHAOGHBA NPH poManTHKa MaHA30HM aHTHTE3HH HpaB-
CTBEHH NPOEKIHH BbB B3aHMOOTHOLIEHHATA Ha HHJAMBHAA C ynpabif-
B alllHTe —MOYHT (HejoBepHe, GJarocKJoHHA BAPHOCT), KOBapHAa JKECTO-
KOCT.

Jlpyroto Ba)KHO B ApamarypruyHaTa OMO3HIHS MSICTO B Tpareus-
Ta ,I'pap Kapmanbona“ e paznosnoxeno ot Mana30oHH HAKDBAE Kpait Goit-
HOTO Tlosie. Y TouHsiBAa ce C pemapkara ,nanarkarta Ha I'pada“. Cnpsamo
Hero ctaHbT Ha Xepuora ce npejacTaBsi Ha CleHaTa KaTo OTKPHTO Npo-
CTPaHCTBO — ,4acT OT jarepa Ha Xepuora ¢ naiaatku“. Tyk ycraHo-
 BsiBAME MPOTHBOIN OCTaBSHETO KaMepHOCT/ MaHOPAaMHOCT, KOATO 3ararba
3a pasJHYHOTO MSCTO HA NpPEABOJAMTENHTE CHOTBETHO BLB BolickaTra Ha
Beneunss w BbB Boiickara Ha Muaano.

Cpen naemuuuute Ha Beneunmanckara penybanka Kapmaunbona e
NIPH3HAT OT BCHYKH 3apajiM 3acJyrHTe M JOCTOHHCTBATA MY Ha BbpPXOBEH
npeasoauten. I'pap Kapmanbona ce pajaBa Ha /JOBEPHETO HA BCHYKH.
‘B neroBata nmanatka ce B3eMaT BCHYKHM BaXKHH pelueHHsi, o0Chikia ce
HanajeHnnero, pemiasa ce cpabara Ha nuaenuuuure. Haemuuuure na mu-
JIAHCKHS XepLor ca NMpeACTaBeHH Mo-HepeiuHTeNHH, KoaebaHBH, CTpax-
AuBH Ge3 oOHYHHMA cH BoxA. B Texuusi cram, npeactaBeH ¢ H A K 0 JI-
K 0 [NalaTKH, HAMAa €JHHHO MHeHHe 3a BOGHHHTE JeHCTBHS,HsIMA €IHHHA
TaKTHKa. XepuorsT He € MNoKa3aH cpel TsX.

LlenTpupaHeTo Ha JelcTBHETO OKoJO manarkata Ha [pada Buacs
B aTMocdepaTa Ha BOEHHHSI Jlarep Ha BEHEIHaHIMTe H3BECTHA yBepe-
HocT. [lpencraBsuero Ha cnopoBeTeé B craHa Ha Xepuora Ha ¢oHa oT
NpBCHATH NaJlaTKH BHylNaBa aTMocdepara Ha HeJOBEPHE B CHJIHTE
cpell MHJAHIHTe.

[To-BaxHa 3a XYyNOXKECTBEHOTO OCMHCJIsIHE Ha OCHOBHATa Jpama-
TYPTHYHA ONO3HIHS B TpareiusTa € OMNO3HIHSITA MeXAy 3aTBOPEHOTO
f1pOCTpaHCTBO Ha 3aiaute Ha Cenata M OTKPHTOTO, NpocTopHo 6oifHO
roJie 3aj] najaTKuTe, CIOMEHaTH B pemMapkHTe Ha Maunjasonu. B npo-
CT PaHCTBOTO, FpaHHyYenlo ¢ Go#HOTO nosie, HsiMa GJscKaBa ThPiKeCTBe-
HOCT, HfiMa CKOBaBallH opHUHANHH puTyaau. Manuepute ca 6e3 ycioB-
HOCTH, OTKPHTH, €CTECTBEHO YOBELIKH.

B rtpareausta ,I'pap Kapmanboaa“ HaaMorBa HHBOTO Ha HYHCTO-
MOpa/IHHTE NPOTHBOINOCTABAHHA B JApamMaTyprHYHHTe onosuuuH. Ypez
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NMPOHMKHOBEHHSI aHA/MW3 HA HpaBHTe M AyXoBHAaTa aTMocdepa B o061l
HOCTTA HA BJACTBYBALLHTE CEHbOPH M NOAPOGHOTO H3naraHe Ha 06-
cTosiTencTBaTa, NpH KoHTo CHBETHT B3ema pelleHHsiTa CH, LeHTpaaHaTa
JpamMaTyprudHa ONoO3WLHs TNpHAOOHBA  OTYET/IHBA  COLHAIHO-HPAB-
CTBEHA HaCOYeHOCT.

JlpamaTyprbT H3TpPa)kia LEHTPaJHHs MepCoHak Ha OCHOBATA HA
HOBHTE BHYLIGHHS Ha DOMaHTHUecKaTa JuTepaTypHa ecrernka. Kap-
MaHbONA JEHCTBYBAa B Tpareausita C pasBelipsiBallOTO Ch3HAHHE, Ue
OCBHILECTBABA HANBIHO cebe cH KaTo A0CToiiHA, BCeoTAaHHA Ha AbAra
‘CH JIMYHOCT, KOraTo CJAyXH BspHo Ha Beneunanckata penyGiHKa.
[lpea mecnpaBeannBaTa npucbaa Ha Jloka u ceHaTopHTe YOBEKBT Kap-
MaHboJida BBIVIBLIABA AYXOBHATa CHJa, KOSTO C€ H3rpaxKiaa OoT H3KOH-
HHTEe HPABCTBEHH J0OpOAETeNH — YECTHOCT, CIPaBe/NIMBOCT H JKepT-
BOTOTOBHOCT.

PomauTnkbsT MaHA30HM Opramu3upa JpavMaTHYHHTE CBLOHTHS B
TpareiHsiTa OKOJMO €]Ha IleHTpajlHa ApaMaTypriiyna Ono3HuUHA. B xona
Ha ApPAaMaTHYHOTO JeHCTBHe 3aBjaisBallHTe MOPAIHH NPHHUMIH HA
GeanpaBrKs HaeMeH BOGHAYAJTHHK Ce NPOTHBOMOCTABAT HA pasnajaliute
ce COlMATHO-HPABCTBEHH HOPMH, KOHTO JOCKOPO Ca H3rpaxjaii Cb-
C/I0BHATA TOPAOCT HAa BJAACTBYBAllHTE apHCTOKPATH.

B cwnpuuacTHero Ha jApamatypra MauasonH B TpareausTa S pad
Kapmaubosna“ KbM cbabata Ha GesnpaBHHTE HAEMHHIH OTKpHBaMe I'bp-
BHTE KBJHOBE HA €lHa ABAGOKO HAPOAHOCTHA HJeHHA HaCOYeHOCT B
pomanTHuecknsi TeaTbp B Mrtamus npes 20-te roaunn Ha XIX B.
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TNO3THKA POMAHTHYECKHX MWCTOPHUECKHX
TPATEJIMH MAHJI30OHH
leno Ienos

(Peawowme)

TIpeanoxennsiit noapoGHbIl ananna weropuueckoil Tpareanu ,Ipa
Kapmanbona* —nepBas uwacThb GoJee MOMHONO HCCAEI0BAHIS
MOSTHKH HTANbAHCKOro apamartypra Manasoun (1785—1873). B 310
YdCTH TNPOC/HEXKHBAIOTCS AHHAMHUECKHE B3aHMOOTHOIIEHHS XYJIOMKECT:
BEHHOH MCTHHBI B TParefiii ¢ HCTOPHYECKHMH (haKTaMH M POMaHTHYECKO
TOJKOBaHWe HCTophueckod JsnunoctH BapTonomeo Byccowe kak apa
MaTypruueckuii repod. PaccmaTpuBalorTesi oCoGEHHOCTH KOMITO3HIIHM,
OCOCEHHOCTH ApPaMaTyprHY€CKOro NpPOTHBONOCTABNEHHS ABYX TPYNr
1@ PCOHa¥eH — BJACTBYIOIMX (POJa/loB NPOTHB HAeMHOFO COJJAT
K apmanbonbt u jo6aectHoro cenatopa Mapko, NIPOCIEKHBAIOTCS 0dop M:
JI€HHe JpaMaTyprHYeCKMX  ONno3uiiHil, BLIPHCOBBIBAHHE OCHOBHOT
KOHQMHKTA, (YHKUHH JApaMaTypruyecKoro NpoCTPaHCTBA B Tpareliy

HoxkasbiBaetcsi, uro B ,I'pade Kapmanbose* neMokpaTHueckue ujel
MPOCBETHTENLCKOH peaJHCTHYeCKoH Jpamaryprin MaHJ3oHH pasBHBae
AaJjblie NpH NMOMOLULH BBEIEHHS HEKOTOPbIX OCHOBHBIX XYAOXKECTBEHHbI
NPHEMOB MOITHKH pOMaHTHYECKOR Apambl. B 3Toit Tparegum apamartu
UECKast onno3uiis NpoTHBOMONOKHLIX HHAWBHAYANbHBLIX HPABCTBEHHbI
TPHHUHTIOB pasBHTa Ha NOAYEPKHYTO XYJIOKECTBEHHOM HHTepece
PasHbIM MeCTaM TnepCcoHazeH B COUHAJbHOH HepapXuM — no cuae H

yuacTHs B INpPaBJ€HHH HJIH C006p83110 HX TIOJIHOTO OTCTpAHEHHS o
BJIACTH.



POETIQUE DES TRAGEDIES ROMANTICO-
HISTORIQUES DE MANZONI

Gueno Guenov

(Résumé)

Nous présentons une analyse détaillée de la tragédie historique
| Conte di Carmagnola® comme premiére partie d'une étude plus
aste sur la poétique d'Alessandro Manzoni (1785—1873), comme
ramaturge. On examine les rapports dynamiques qui s'établissent
tre la vérité artistique de la tragédie et les faits historiques, entre
‘interprétation romantique du personnage de Carmagnola et le proto-
pe historique Bartolomeo Bussone. On étudie les particularités de

composititon, les caractéristiques de I'opposition dramaturgique
es deux groupes de personnages — des propriétaires féodaux au pou-
oir contre le mercenaire Carmagnola et le sénateur intégre Marco,
a construction des collisions dramatiques, la mise en relief du con-
it fondamental et les acceptions de I'espace dramaturgique dans
tragedie.
La conclusion démontre que dans ,Il Conte di Carmagnola® les
ees démocratiques des drames du siécle des Lumiéres sont dévelop-
ées par Manzoni qu'y introduit certains procédés fondamentaux de
poétique du théatre romantique. Les oppositions dramatiques en-
e des principes moraux individuels sont construites dans la
ragédie compte tenu de la place respective des personnages dans
hiérarchie sociale — participation dans le gouvernement ou exclu-
ion compléte du pouvoir.
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Dr. Penka Angelowa

DER KONFLIKT VON IDEAL UND WIRKLICHKEIT
UND SEINE POETISCHE FASSUNG IN HERMANN
HESSES ROMANEN DER REIFEZEIT -
ALS AUSDRUCK DER KRISE DER PERSONLICHKEIT

E ine Unfersuchung im Lichte der romantischen Tradition

Die Identitdtsproblematik nimmt einen entscheidenden Platz
in Hesses Gesamtwerk nach dem ersten Weltkrieg ein. Der Dichter,
der 1919 in die Schweiz {ibersiedelte, muBte nach einem neuen Verhilt-
nis zur Welt suchen. Die sich ergebende Identitétskrise war fiir Hesse real
nicht zu iiberwinden, weil die Identitdt der Personlichkeit nur im
sozialen Umgang und in der Bindung zur Gemeinschaft gewonnen
werden kann. Diese Voraussetzungen konnte der Dichter in der Wirk-
lichkeit nicht finden. So transponierte er, was er in der gessellschaft-
lichen Realitdt nicht finden konnte, in die Utopien eines Bundes der
Personlichkeit im ,Demian“, eines Bundes der Unsterblichen im,Step-
penwolf* und des Bundes der Morgenlandfahrer in der ,Morgenland-
fahrt“, die als Vorbild und Vorwegnahme einer kiinftigen menschli-
chen Gemeinschaft erscheinen; einer Gemeinschaft, in der die Per-
sonlichkeit eine ihr gemifie Bestimmung und Entfaltung finden kann.
Hesses Helden aus den drei erwihnten Romanen, die Protagonisten
seiner ,Seelenbiographien“ sind, tragen dieselbe Problematik aus, die
auch fiir den Dichter charakteristisch war: sie suchen nach den Mog-
lichkeiten einer allseitig entwickelten Personlichkeit innerhalb einer
humanistischen Gemeinschaft und damit nach der sozialen Identitat
des Individuums.

Die Erfahrung der Identitit der Personlichkeit beruht einerseits
auf der dialektischen Beziehung zwischen gesellschaflich Strukturier-
tem, andererseits auf den individuellen Erwartungen, das heifit, auf dem
Wechselspiel zwischen objektiver und vorgestellter Wirklichkeit, in
der die Personlichkeit die entscheidende Rolle fiir das Umstrukturieren
des Vorgegebenen, fiir die Umgestaltung der Verhdltnisse hat, Ist
das Verhiltnis zur Gemeinschaft gestort, dann wird auch die intra-
personliche Einheit und Kontinuitit beeintrdchtigt. Die Identitat
mit sich selbst und die Stellung innerhalb der Gesellschaft wird prob-
lematisch.

Hesses Helden wie auch der Dichter selbst sind aus den Anfor-
derungen einer alten Zeit, ,aus aller Geborgenheit und Unschuld her-

§ TryRowe na BTY, vr. XX, xu.1
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ausgefallen* (7, 204).! Sie sind auf der Suche nach einer Gemeinschaft
die ihnen die Entialtung ihrer Personlichkeit und die Identitdt mi
sigh selbst und mit dem humanistischen Ideal vom Menschen wieder
gibt.

Das ,neue Verstehen von Welt und Wirklichkeit*?, das rless
durch die Erfahrungen des Weltkrieges sich erworben hat, fand sei-
nen Ausdruck in der kiinstlerischen Erschaffung einer idealen Wirk-
lichkeit; eines unsichtbaren Reiches der Poesie, in das die Helden de
Romane immer wieder durchzudringen versuchen. Sie konnen sich je
doch in ihm nie endgiiltig aufhalten. Andererseits ist die geschicht
liche Wirklichkeit in keinem der Werke Hermann Hesses abgeschaff
worden. Sie bildet das negative Gegenstiick zum Ideal und steht i
unausgleichbarem Widerspruch zu ihm. Ihr Vorhandensein erzeug
die Spannung, in der das Schicksal des Helden sich abspielt.

Die von Hesse gestalteten Helden leben in dieser Spannung, den
sie bedeutet fiir sie eine Erfahrung von der Duplizitat der Welt. Es
sind das zwei Wirklichkeiten — eine &ufiere, die ,sogenannte Wirk
li chkeit* (6), mit der man sich abfinden muf; eine innere ertriumte
die man in sich tragt und in die duflere zu projizieren versucht. Die
Spannung zwischen diesen beiden Wirklichkeiten, ihr unausgleich
_barer Widerspruch, fithrt zu einer Spaltung der Personlichkeit; wir
doch der Widerspruch zwischen gesellschaftlichen Normen und de
personlichen Idealen auf intrapersonlicher Ebene ausgetragen.

Die realen Bedingungen, die Hesses Helden verbinden, sind fii
_die Erfiillung ihrer Ideale nicht geeignet, weil die historische Wirks
lichkeit in einem unauggleichbaren Widerspruch zum ersehnten Idea
steht. Der Widerspruch zwischen Wirklichkeit und Ideal, der hoff
nungslose Abgrund ,zwischen der Wirklichkeit und dem, was mi
. wiinschenswert, verniinftig und gut schien® (6, 399), ist zugleich ei
Grundkonflikt der Romantik. Darum ist es evident, daff Hesse auc
zu manchen romantischen Mitteln und Formen in seinen Werken greift,
um diesen Konflikt darzustellen. Hesse steht auf einer anderen his
torischen Stufe, und wenn auch der Grundkonflikt derselbe ist, so ha
ben sich die gesellschaftlichen, die menschlichen und die sozialrele
vanten Probleme veridndert: Die Entiremdung und Selbstentfremdun
. des Menschen hat sich auf Grund der kapitalistischen Entwicklun
und der historischen Erfahrungen verscharft. Wenn der Dichter auch
zu Mitteln und Formen greiit, die fiir die Romantik charakieristisch
waren, so untermauert ersie doch mit neuen Erfahrungen. Er verwerte
; d{e '};radition aus der Sicht seiner Gegenwart und bereichert sie zu
g leich..

Der Konflikt von Ideal und Wirklichkeit wird bei den Romanti
kern im Widerspruch zwischen Traum und Wirklichkeit sowie zwi-
.schen Symbol und Wirklichkeit manifest. Der Traum, das Symbol,
_der Mythos und die Einbildungskraft haben die Funktion, ,die Spal-
tung von Subjekt und Objekt, Selbst und Welt, BewuBtsein und Un-
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b ewufltcein*® aufzuheben. In den Tréumen, Symwbolen und Mirchen
offenbart sich das Ideal des Helden. Sie sind einerseits Projektionen
‘ahn ungsvoller Sehnsucht, andererseits tauschen sie eine Scheinaufhebung
des Widerspruchs in'der biirgerlichen Literatur vor; sie gleichen zu-
letzt, nach dem geistreichen Vergleich von Wolfgang Preisendanz,
d em Zopf des Miinchhausen, ,weil sie letztlich doch zum Spiegelbild

“y

der fundamentalen Duplizitit des Menschen werden™.

1. DER TRAUM

Der Traum des rcmentischen Helden gibt Zeugnis von seinem
ti efen und wahren Wesen, das sich mit seiner dufleren Erscheinung
nicht zu decken scheint. Er zeigt zugleich in direkter oder symboli-
scher Gestalt das Ideal, dem der Held nacheifern soll. Der Held sieht
‘seinen Traum als verbindlich an und fiihlt sich verpflichtet, ihm zu
folgen. Heinrich von Ofterdingen zieht in die weite Welt, um seinen
‘Traum zu erleben und die ,blaue Blume* seiner Sehnsucht zu finden.
Der Weitrdumigkeit dieses Traumes stehen die beengenden klein-
biirgerlichen Verhiltnisse des viterlichen Hauses gegeniiber. Auch
der schwérmerisch-vertriumte Novalis konnte nicht umhin, diesen
Widerspruch anzuerkennen. Im Laufe der Handlung verblafit jedoch
der Gegensaiz zwischen Wirklichkeit und Traum immer mehr, was
. dem romantischen Postulat ven der Poetisierung und hoheren Poten-
zierung der Welt entsprach. In Novalis’ ontologischer Konzeption
veriliefen die Grenzen zwischen Traum und Wirklichkeit. ,Die Welt
wird Traum, der Traum wird Welt*5, verkiindet er. Auch bei Hein-
rich von Kleist hat der Traum eine verbindliche Bedeutung fiir seine
i Helden und einen besonderen Strukturwert in seiner Dichtung. Sein
Kidthchen von Heilbronn und der Prinz von Homburg handeln traum-
wandlerisch sicher, bis der Traum Leben wird, Jedoch ist die Ambi-
valenz der Welt in der Erfahrung der Helden nicht zu verkennen.
In dem Augenblick, als der Grai von Strahl die Identitit zwischer
seiner Traumgestalt und dem armen Kithchen einsieht, ruft er ent-
setzt aus: ,Nun, steht mir bei, ihr Gotter: ich bin doppelt! Ein Geist
bin ich und wandele zur Nacht!"“®
Der Graf fafit den Entschlufi, der hoheren Wahrheit seines Trau-
mes zu folgen, bis er und die Realitit ineinander iibergehen, bis Schein
und Wesen zur ldentitit gelangen. Im Traum des Prinzen von Hom-
burg wird das Schicksal des Helden vorweggenommen, das sich, trotz
aller Peripetien, durch den bedingungslesen Gnadenakt erfiillt.
Noch ein Beispiel: E. T. A. Hoffmann! Er hat Schuberts Vor-
trége iiber den Traum besucht und hat Kenntnis von seiner Deutung
genommen als des Organs, ,durch das dem Menschen die dem Tages-
‘bewufitsein verborgene Nachtseite der Natur zuginglich wird, die
zwar oft unheimlich und bedrchlich scheint, im tieferen aber zu-
gleich die Schicht des unbewuft schaffenden Lebens selbst ist“?. Bei
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E. T. A. Hofimann bezeichnet der Traum ein ,im Leben wirksames
als Sehnsucht in ihm angelegtes Ideal, so daB} im Traum, im 'Strahl
des Himmels' sich das hohere Selbst des Menschen offenbart*®. Al
Beispiel seien hier die Trdume aus den ,Bergwerken zu Falun“ (1818)
und aus ,Prinzessin Brambilla® (1822) erwahnt.

Der Komddiant Giglio hat getraumt, daf ihm die geheimnis-
volle Prinzessin Brambilla zur Braut bestimmt sei, und er meint
in der durch die ,zauberischen Wirkungen eines reichen Kleides™
verwandelten Geliebten Giacinta sein Traumbild von der vergan-
genen Nacht zu sehen. Er ahnt jedoch nicht, daf} ihm ,dieses Traum-
bild nur das wahre Wesen der Geliebten, wie es sich erst durch seine
Liebe zu ganzer Herrlichkeit und Wiirde vollendet, enthiillt hat*1?. Gia-
cinta versucht durch eine Ohrieige den Geliebten aus dem Traum zu
wecken, wird aber selber durch den Zauber des Traumes angesteckt.
Der Traum des Komddianten, ,in dessen schimmernden Augen sich
das Traumbild der Nacht spiegelte*!!, erzeugt den Traum der Putz-
macherin, daB der reiche Prinz Cornelio Chiapperi sie liebe. So beginnt
der anmutige und gleichzeitig verzwickte Tanz zwischen Wirklichkeit:
und Traum; er wird durch das ganze Capriccio, durch alle Wirrnisse
und Knéuel Hofimannscher Art durchgehalten, bis sich am Ende die
tiefere Identitit zwischen Wirklichkeit und Traum offenbart und
Giglios und Giacintas Tradume sich in den Traum verwandeln,
,den wir duch das ganze Leben forttrdumen*’*. Im Verlaufe dieses
Tanzes wird ein Indifferenzpunkt erreicht, ein Schwebepunkt zwi-
schen vorgeprigter und erwiinschter Identitat, in dem die Helden
nur als ,sie* und ,er* auftreten. Das Gleichgewicht zwischen Wirk-
lichkeit und Traum scheint gestort zu sein: ,Weh mir — Schwindel —
Strudel — Wirbel — erfaBt uns — hinab!*!3. Das Schweben an der
Grenze zwischen Wirklichkeit und Traum ist dieselbe Erfahrung von
dem Zugleich zweier Wirklichkeiten, wie wir sie auch bei dem Grafen
von Strahl in Kleists ,Kithchen von Heilbronn* kennen, der sich
im Angesicht dieser Duplizitit am Rande des Wahnsinns wiahnt:
wWeh mir! Mein Geist von Wunderlicht geblendet,

Schwankt an des Wahnsinns grausem Hang umher!***.

Die hier aufgefiihrten Traume und ihr Stellenwert im entsprechen-
den Werk weisen auf ein allgemeines Schema des romantischen Trau-
mes hin. Diese Triume haben die Funktion, dem Helden eine hoher
und verbindlichere Realitit zu offenbaren und bewuBt zu machen;
eine Realitit, die in scheinbar uniiberbriickbarem Widerspruch zur
vorg't;%ebenen Wirklichkeit steht, in der Tat aber verborgene Anlagen
des Helden zeigt. Mit traumwandlerischer Sicherheit folgen die Hel-
den'ihnen bis zur Erfahrung der eigenen Identitat in der Ubereinstim-
mung zwischen Sein und Schein. Wo immer der Held dieser Werke
seine Identitat erfihrt, geschieht es in der irrealen Welt des Marchens;
z. B. in Kleists , Kithchen von Heilbronn®, ,Prinz Friedrich von Hom-
burg", und zwar durch den bedingungslosen, die Wirklichkeit iiber-
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wiltigenden Gnadenakt, sowie im Spiegel des Humors, wie etwa in
»Prinzessin Brambilla“. Die Tréiume, die gewdhnlich am Anfang des
entsprechenden Werkes stehen, nehmen das Ende vorweg und markie-
ren den Entwicklungsgang der Handlung.

Dieselbe Verbindlichkeit fiir den Helden, auch einen ihnlichen
Stellenwert in der Dichtung, hat der Traum bei Hermann Hesse. Im
,Demian" werden sieben Traume erzihlt, die den Gang der Handlung
bestimmen; in ,Siddharta“ werden durch die zwei Triume des Helden
die Uberginge von einer Lebensphase in eine andere signalisiert.
Viele der Traume, besonders im ,Demian® und in ,Narzif und Gold-
mund“ sind mit den Erfahrungen der Psychoanalyse untermauert.
In der Dichtung ,Siddharta* triumt der Held die beiden Triume in
Krisensituationen, und zwar alser am Ende einer Lebensphase ist und
diese sich zu wiedeholen droht. Die neue Phase, die danach folgt und
die Spirale der Entwicklung einleitet, wird in dem Traum vorwegge-
nommen, der am Ende der vorangegangenen Phase steht, der sozu-
isagen den Aufbruch vorbereitet. Der erste Traum, den Siddharta
nach seinem Aufenthalt bei den Samanasin der Hiitte am Fluf traumt,
deutet ihm den Weg zur Selbsterkenntnis an: bildet den Ubergang zu
seinem neuen Leben in der Welt des Gottes Kama, des Goftes der
| Begierden. Dieser Weg fiihrt zur Welterkenntnis und zugleich zur
iSelbsterkenntnis. In der Welt der Begierden — bei Kamala und bei
den Kindermenschen — lernt er, wie bereits im Traum vorweggenom-
' men, das Spiel der sinnlichen Liebe und des weltlichen Lebens kennen.
Er wird Geschiftsmann, lernt die Sonne und den Wald, die Tiere und
die Blumen kennen; er wird mit jeder Frucht und jeder Lust bekannt,
so dafl er in Trunkenheit und BewuBtlosigkeit versinkt.

Nachdem er sich selbst und die Welt der Kindermenschen vollig
ausgelebt hat, kehrt er sich ins Gegenteil®, um seinen zweiten Traum
#zu traumen. Dieser zweite Traum bricht mit der vorangegangenen
Lebensphase ab; er bereitet die Entscheidung fiir den Ubergang in

die dritte Lebensphase vor. ,Kamala besa in einem goldenen Kafig
einen kleinen seltenen Singvogel. Von diesem Vogel traumte er. Er
traumte: dieser Vogel war stumm geworden, der sonst stets in der
Morgenstunde sang. . . da war der kleine Vogel tot und lag steif am
Boden. Er nahm ihn heraus, wog ihn einen Augenblick in der Hand und
Pwarf ihn dann weg, auf die Gasse hinaus, und im gleichen Augenblick
erschrak er furchtbar, und das Herz tat ihm weh, so, als habe er mit
diesem toten Vogel allen Wert und alles Gute von sich geworfen*
(5,416). Siddharta fiihlt ,den Tod im Herzen und das Grauen in der Brust*
(5, 417). Er verliBt Kamala und alles, was er besessen hat. Gleich
darauf 1dft Kamala ihren Vogel aus dem goldenen Kifig fliegen.
Siddharta bemerkt nach einem tiefen, erfrischenden und verjiingenden
Schlaf am Fluf seine Verwandlung, ,lauscht* dem Vogel in seinem
rlerzen, wie er vor Freude singt . ,War nicht dieser Vogel inihm gestor-
ben, hatte er nicht seinen Tod gefith!{? Nein, etwas anderes in ihm
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war gestorben, etwas, das schon lange sich nach Sterben gesehnt hat-
te. . . War es nicht sein Ich, sein kleines, banges und stolzes Ich,
mit dem er so viele Jahre gekdmpit hatte. . . was heute endlich seinen
Tod gefunden hatte” (5, 429).

Beide Triume offenbaren dem Helden eine Notwendigkeit sei-
nes Wesens, die bisher im Widerspruch zu seinem Leben stand; sie
gibt zugleich die Richtung der Entwicklung seiner Personliclikeit
an. Der erste Traum fiihrt den Helden in die Welt der Dinge, nachdem
er. durch Bufie und Selbstiiberwindung sein Ich verleugnet hatte. Den
Sinn und das Wesen des Lebens sucht er in den Dingen und
nicht hinter oder iiber ihnen. Der Traum weist ihn in die Welt, in
der er sein Ich ausleben und erst dadurch iiberwinden kann. Der zweite
Traum ist als Voraussage fiir den Helden ‘weniger deutlich, er folgt
ihm unbewuft, gelangt bis zum hochsten Grade der Verzweiflung,
sehnt sich nach dem Tod als Erlosung, nach einem ,Zerschlagen der
Form, die er haBte* (5, 421). Er erwacht nach einem tiefen und er-
quickenden Schlaf, verjiingt und verwandelt mit der Einsicht in die
Bedeutung seines Schlafes und seines Lebens.

Auch im ,Demian® werden alle Entwicklungsstufen des Helden
durch Triume versinnbildlicht. Sechs Triume werden von Emil Sin-
clair erzihlt und einer von Demian. Alle sechs Tridume stellen Stufen
der Personlichkeitswerdung Sinclairs dar; sie sind aul jeder Stuie als
1 dentititstriume zu verstehen. Der Traum Demians bringt das person-
liche Dasein in Beziehung zum kollektiven Schicksal; er deutet auf
den ,Unleigerg Furcpas® hin, wie er ven Hesse verstanden wor-

den ist.

Seit dem Mérchen .Iris* und dem Reman , Demian“ fiihlen Hesses Hel<
den die Kraft in sich, ihrem Gemiit zu folgen und ihr Schicksal danach
zu gestalten. So gelingt es Sinclair, seine Traumwelt zu verwirklichen.
Er durchliuft in seinem Leben das uns durch,Kathchenvon Heilbronn®,
#Prinz Friedrich ven Hemburg® und ,Prinzessin Brambilla® bekannte
gliickliche Schema der Traumeriiillung, indem er in das Haus von
Frau Eva geht und sich scgleich mitten in seinem Traum fiithlt. ,Oben
an der dunklen Holzwand, iiber einer Tiir, hing. . . ein wohlbekanntes
Bild, mein Vogel mit dem goldgelben Sperberkopi, der sich aus der
Weltschale schwang. .. Mit nafi gewordenen Augen starrte ich auf
mein Bild und las in mir selbst. Da sank mein Blick herab: Unter
dem Vogelbild in der gedifneten Tiir stand eine grofe Frau in dunklem

Kleid. Sie war es* (5, 137).

Damit ist der Heimkehrtraum in Erfiillung gegangen, doch die
Handlung verharrt nicht an diesem Punkt, denn: LJHeim kommt man
nie. . . Aber wo befreundete Wege zusammenlaufen, da sieht die gan-
ze Welt fiir eine Stunde wie Heimat aus* (5, 138). Die Stufe der Selbst-
findung durch die Liebe ist nun erreicht. Durch den Traum Demians,
mit dem sich Sinclair am Ende des Romans identifiziert, wird das
personliche Schicksal als ein Teil vom Kollektiven betrachtet: ,Nie-
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and trdumt, was ihn nicht angeht. Aber es geht mich nicht allein an...
ich habe seit mehreren Jahren Triume gehabt, aus denen ich schlieBe,
bder fiihle. . . dafl der Zusammenbruch einer alten Welt niher riickt...
Die Welt will sich erneuern. Es riecht nach Tod. Nichts Neues kommt
phne Tod“ (5, 152f).

Der Zusammenhang zwischen privatem und kollektivem Schick-
8al wird im Roman ,Demian* (1919) nur angedeutet. Er zeigt keine
iefere, die Ursachen der Entfremdung umfassende Erfahrung des
Dichters, wie es spdter im ,Steppenwolf* (1927) der Fall ist; es sind
auch keine Einsichten in die Moglichkeiten einer Einordnung in die
Gemeinschait erkennbar, wie sie die Herrscher-Diener-Problematik
in der ,Morgenlandfahrt (1932) erkennen 148t. In ,Demian® werden
die Symbole aus der privaten Sphire einfach auf die kollektive Welt
libertragen, indem Sinclairs Gestalt als Vertreter dieser Welt betrach-
et wird. Alle tragen jetzt das Zeichen auf der Stirn, wenn es auch
kein Kainszeichen ist (wie bei Sinclair). Ein ,Riesenvogel (kimpft
sich) aus dem Ei, und das Ei war die Welt, und die Welt muBite in Triim-
mer gehen® (5, 160). Der Gedanke von der Erneuerung der Menschheit,
die die alte Welt in Triimmern untergehen lassen soll, weist iiber
das Romanende hinaus; er ist gleichzeitig mit der Sympathie Her-
mann Hesses fiir die deutsche Novemberrevolution in Verbindung
zu setzen; auch mit seinem ,spéteren Bedauern, daf Deutschland es
versaumt hat, seine eigene Revolution zu machen und seine eigene
orm zu finden*!®.

Bei Hermann Hesse greift der Traum in das Leben hinein, in-
pdem er das Handeln und das Streben des Menschen bestimmt. Die
Blraumwelt ist keine dem Menschen feindliche Welt; sie reprisentiert
fdas unbewufite Leben des Menschen, durch dessen Bewuftwerden und
Ausleben die Personlichkeit zu ihrer Einheit (Uberwindung der Ge-
Spaltenheit zwischen Ideal und Wirklichkeit) und Identitit gelangt.
ie bei Novalis ist auch bei Hesse der Traum ,oft bedeutend und pro-
phetisch, weil er eine Naturseelenwirkung ist“?. Das humane Eingreifen
fles Traumes in das Leben des Menschen bei Hesse erfiillt Novalis’
Anforderung an den Traum: ,Unser Leben ist kein Traum — aber es
oll und wird vielleicht einer werden"!s.

In Hesses Verhiltnis zum Traum kann man zwei Perioden unter-
heiden: ,eine friihe, 'imitative’ in der Hesse selbst 'traumbefangen’
chreibt, und eine spatere, analytische, in der er seine Triume kunst-
yoll baut und wach erlebt“®. Die Abgrenzung wird in der Zeit gegen
nde des ersten Weltkrieges gesehen. In Hesses Frithwerk ist der Tiaum
nit der Kindheit und Jugend verbunden. Die frithen Helden Hesses
ind daher Trdumer, die im ersten Konflikt mit der Wirklichkeit
Niederlagen erleiden.

Mit ,Demian“, mit dem Weg nach Innen, ,beginnt Hesse dem
raumleben seiner Helden eine entscheidende, die Wirklichkeit bei
veitem iiberschattende Rolle, einzurdumen“®. Wir haben bereits
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geseken, welche entscheidende Rolle die wirklichen Traume fiir das
Leben ven Sinclair und Siddharta besitzen; daB sie auch im Romans
genzen eine bestimmte, die Handlung vorantreibende Funktion aus
zuiiben haben. In Gesprichen oder in Selbstgespréchen werden sie analys
siert, von den Helden als verbindlich fiir ihr Handeln empiunden und
in die Wirklichkeit umgesetzt. Das Gemiit, das sich in ihnen mani
festiert, wird zum Schicksal. Die Grenzen zwischen Innen und Aufle
sind nicht mehr fest umrissen. In dem Gedicht ,Einmal Herz, wirs
du ruhn —*, das der Dichter am 15. 2. 1921, in der Zeit der Arbei
am ,Siddharta® geschrieben hat, zeigt er, dafl die Grenzen zwischen'
Traum und Wirklichkeit fliefend sind: ,Kein Grenzstein scheide
zwischen Traum und Tat**!. Es ist der Mensch, ,der die Welt und
Gott und All ertraumt".

2. DIE VISION

Dem Traum-Erlebnis nahe steht das ,Wie-im-Traum-Erlebnis®
die Vision. Sie ist Ausdruck der duplizitiren Welterfahrung des Hel
den. Zugleich hebt sie den Widerspruch zwischen Wirklichkeit und’
Ideal aui und das zugunsten des letzteren. In seiner ,Prinzessin Bram
billa* schreibt E. T. A. Hoffmann: ,Noch mehr mag aber wohl der:
geehrt werden, der den Traum erfand. Nicht d en Traum, der aus un-
serm Innern nur dann aufsteigt, wenn wir unter des Schlafes weiche:
Decke liegen — nein! — d e n Traum, den wir durch das ganze Leben:
forttraumen, der oft die driickende Last des Irdischen auf seine Schwin
gen nimmt, vor dem jeder bittre Schmerz, jede trostlose Klage getdusch=
fer Hoffnung verstummt, da er selbst, Strahl des Himmels in un
serer Brust, entglommen, mit der unendlichen Sehnsucht die Erfiillung
verheift*?3. Giglio und Giacinta trdumen, mit Hilie des Humors und
der Phantasie, ihren Traum im Leben weiter. Auf diese Weise bewah
ren sie ihre ldentitat.

Hesses Helden traumen oft mit offenen Augen. Vor dem Kamin
feuer bei Pistorius bemerkt Sinclair, dal_das Sichhingeben an irratio-
nale Formen der Natur ein Gefiihl der Ubereinstimmung unseres In
nern mit dem Willen erzeugt, der diese Gebilde werden lief}, so dafl wir
schlieBlich nicht wissen, ,ob die Bilder auf unserer Netzhaut vo
duferen Eindriicken stammen oder von inneren* (5, 104).

Wihrend in ,Demian® echter Traum, Vision und Leben inein
anderiibergehen, nimmt seit dem ,Steppenwolf* die Vision an Selb-
standigkeit zu. Der wirkliche Traum behélt seine voraussagende und
deutende Funktion; so z. B. der Goethe-Traum von Harry Haller
und die Mutter-Triume von Goldmund. Die Selbsténdigkeit der Vi
sion driickt sich darin aus, daB der Held in seine Vision iibergehen
kann: z. B. so, wie das der Erzahler des ,KurzgefaSten Lebenslaufes™
mit der ersehnten Eisenbahn getan hat®®. Der Erzihler des Lebens-
laufes erklirt das so: ,Ich finde, die Wirklichkeit ist das, worum ma
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sich am allerwenigsten zu kiimmern braucht, denn sie ist, lastig ge-
nug, ja immerzu vorhanden, wahrend schonere und nétigere
Dinge unsere Aufmerksamkeit und Sorge fordern. . . Und sie ist,
diese schibige, stets enttauschende und 6de Wirklichkeit, auf keine
andre Weise zu #ndern, als indem wir sie leugnen, indem wir zeigen,
daf wir starker sind als sie* (6, 405).

Die Vision iibernimmt die Funktion einer Umgestaltung und
Verzauberung der Welt. Diese verzauberte Wirklichkeit ist dann ver-
bindlicher als die objektive, die ,sogenannte” Wirklichkeit. Harry
Haller lebt seinevielen Ichs im Magischen Theater aus, was einer Selbst-
bespiegelung, einer Projektion seiner Wiinsche in die Wirklichkeit
gleichkommt. ,Die Morgenlandfahrt* ist auch eine Projektion der
Abenteuer des Geistes in die Realitit. Sie besteht aus dem gleichen
Geheimnis, ,wie das Gliick der Trdume*, namlich aus der Freiheit
,alles irgend Erdenkliche gleichzeitig zu erleben, Auflen und Innen
58pielend zu vertauschen, Zeit und Raum wie Kulissen zu verschieben®
(8, 338).

Ein wichtiges Charakteristikum der Trdume und der Visionen
ist die Gleichzeifigkeit oder, was dasselbe ist, die Zeitlosigkeit des
Erlebens. Im,Steppenwolf* mahnt Goethe Harry Haller, dafl er die Zeit zu
ernst nihme, dafl der Ernst eine Angelegenheit der Zeit sei. In der
Ewigkeit gibe es aber keine Zeit. Die Mahnung aus dem Goethe-Traum
wird dann zum Erlebnis der Gleichzeitigkeit in der Vision vom Magi-
schen Theater — dem Theater der Unsterblichen, in dem nicht nur
verschiedene Epochen gleichzeitig vertreten sind, wie es auch in der
,Morgenlandfahrt" der Fall ist, sondern auch der Held alle ,Schach-
figuren* seines Ichs und seines Lebenslaufes gleichzeitig vor sich hat,
um versiumte Moglichkeiten aufs neue erleben und nachholen zu
koénnen. Wichtig ist, daB Hesses Helden in ihren e i g e n e n Trédumen
leben. .Die anderen Leute leben auch in Traumen, aber nicht in ihren
eigenen, das ist der Unterschied" (5, 114). Der Traum wird in diesem
weiteren Sinne schlechthin als Ideal verstanden.

Die Vision ist demnach eine hohere Stufe der Umgestaltung des.
eigenen Lebens kraft der Einbildungskraft. Sie ist, mit Hesse gespro-
chen, das ,magische Denken“. Im Romanganzen steht sie gewohnlich
am Ende des Romans. Die Triume dagegen bezeichnen gewdhnlich
den Anfang einer neuen Phase. Die Vision kennzeichnet eine Reife-
stufe der Entwicklung des Helden, auf der er sich — krait des magi-
schen Denkens — iiber die Verzweiflung, die einen entscheidenden
Platz in Hesses Skala der Menschwerdung einnimmt, zu einem neuen
Glauben und zur Einordnung in die Gemeinschaft erhebt.

Durch den Hinweis auf die Traumbeschaffenheit von Sinclairs.
Erlebnissen wird der imaginire Charakter der Demian-Gestalt her-
vorgehoben: ,Wie im Traum unterlag ich seiner Stimme, seinem Ein-
flu. Ich nickte nur. Sprach da nicht eine Stimme, die nur aus mir
selber kommen konnte?* (5, 41). Nachdem der entscheidende Heim-
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kehrtraum in Erfiillung geht, wird wieder auf die Traumbeschaffen-
heit des Erlebnisses aus der ,realen* Handlung hingewiesen: ,Ich sah
mich um, und -segleich war ich mitten in meinem Traume* (5, 137).
Auf diese Weise wird der Symbolcharakter der Gestalten von Demian
und Frau Evahervorgehoben. ,Demian istinder Tat nicht eigentlich
ein Mensch, sondern ein Prinzip, die Inkarnation einer Wahrheit oder,
wenn Sie wollen, einer Lehre. Er spielt genau dieselbe Rolle, die im
‘Steppenwolf’ die Unsterblichen, die oberen Michte, die Verfasser des
Traktats spielen, schreibt Hesse in einem Brief 1954%,

Wir haben gesehen, daff der Traum und die Vision bei Hermann
Hesse eine doppelte Funktion haben. Erstens vergegenwirtigen sie
die innere Wirklichkeit des Helden, die im schroffen Gegensatz zur
gesellschaftlichen Realitét steht; sie zeugen dadurch von der akuten
Duplizitdt der Welt und des menschlichen Wesens, Zweitens wirg
durch die Verbindlichkeit dieser inneren Welt dem Helden der Wed
gezeigt, auf dem er diese Duplizitét {iberwinden kann. In seinem eigen
nen und nicht in fremden Trédumen leben und sich in eine humanr-
stische Gemeinsch aft einordnen, das sind Moglichkeiten zur Ubei-
windung der Dupli zitidt und zur Erfahrung der Identitit. In der iriihe-
Erzihlung ,Walter Kompfi, die 1928 umgearbeitet und 1933 in dem
Erzidhlungsband , Kleine Welt" erschienen ist, muff der Held schei-
tern, weil er durch ein zu friith abgelegtes Geliibde seinem sterbenden
Vater gegeniiber sich verpilichtet hat, in einem fremden Traum zu
leben. Mit den Jahren hat sich die Spaltung zwischen der von aufien,
vom Vater geprigten Identitit, ein tiichtiger Kaufmann zu werden,
sowie den inneren Anlagen, die im frommen Verlagen nach Gott
Ausdruck gefunden haben, nur verschirit und schlieBlich zum Selbst-
mord gefithrt. Eine d&hnliche Struktur weist auch der Roman , Un-
term Rad" auf: Hans Giebenraths Weg wird vom Vaterhaus und vom
Lehrerkollektiv vorbestimmt. Es wird von ihm eine Entwicklung
erwartet, die nicht seinem inneren Wesen, seinem Kindheitstraum
entspricht. An dieser Spaltung mufl er scheitern.

Mit dem Marchen ,Iris* und mit dem Roman ,Demian® betont
der Dichter das menschliche Innenleben; seine Helden wollen nur
danach leben, was ihnen die innere Stimme sagt. Vom ,Demian" bis
zur ,Morgenlandfahrt* bieten die einzelnen Romane verschiedene
Méglichkeiten der Uberwindung der Duplizitdt und einer Identitits-
erfahrung an — angefangen mit der mérchenhaiten und 6stlic h-
mystischen Moglichkeit bis hin zum klassischen Mythos der Selbst-
findung durch Aufhebung des Widerspruchs zwischen persénlichen |
und gemeinschaftlichen Interessen.
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3. DAS MARCHEN

Wie die Vision, so bietet auch das Mirchen Moglichkeiten zur
osung des Grundkonflikts zwischen Wirklichkeit und Ideal; es drangt
ur Uberwindung der daraus folgenden Duplizitat des menschlichen
Wesens. Kraft des Wunderbaren wird das Unmégliche moglich ge-
acht und die Wirklichkeit verzaubert.

In seiner Dichtung greift Hesse auch zu dieser, von der Romantik
st zur Vollendung gebrachten Form, in der man ,eine Teilmanifes-
ation des tiefen Verlangens nach Aufhebung der Spaltung von Sub-
ekt und Objekt, Selbst und Welt, Bewufitsein und Unbewuftsein“*®
iehen kann. Wie beim Traum, so kann man auch beim Marchen im
Bchaffen von Hermann Hesse zwei Perioden unterscheiden: eine ,imi-
ative", in der Hesse selber ein Kunstmirchendichter war®*, sowie
pine ,angewandte", in-der er Form- und Strukturmerkmale des
Mirchens in seinen Romanen gebraucht hat. Diese beiden Perioden
lassen sich zeitlich nur ungenau abgrenzen. Sie greifen ineinander
ber. Wenn wir trotzdem von ,Perioden" sprechen, so sehen wir eine
Berechtigung dazu in der Tatsache, dafl der Dichter hauptséichlich in
den Jahren 1910 bis 1917/18 seine Kunstmarchen geschrieben hat; in
er Zeit vor und wihrend seiner Lebens - und Schaffenskrise, die
nit der Zeit des ersten Weltkrieges zusammenfillt. In der Zeit nach
der Krise findet das Mirchen nur als Strukturelement seiner gréfieren
Erzihlwerke Verwendung®®. Eine Sonderstellung nimmt die dem Ge,
dchtnis E. T. A. Hoffmanns gewidmete Erzahlung ,Lulu* (1901
peschrieben) aus ,Hermann Lauscher* ein, die als eine Nachahmung
ron ,Prinzessin Brambilla® bezeichnet werden kann.

In ,Demian“ erzihlt Frau Eva gegen Ende des Romans zwei Mér-
hen, die das Romangeschehen deuten. Wihrend die Trdume die in-
nere Handlung des Romans in Bewegung setzen, hat das im Roman
pingebaute Mirchen eine das Romangeschehen deutende Funktion.
‘ie der Traum, ist auch das Marchen prophetisch.

Im ersten, von Frau Eva erzdhlten Mirchen, wird die Bedeutung
der Einbildungskraft und des Glaubens fiir das Umsetzen der inneren
‘rlebnisse in die duflere Realitdt hervorgehoben. Nachdem der Er-
zihler diesen Gedanken leitmotivisch durch den Roman gefiihrt hat,
eridhrt er ihn im Gleichnis des Jiinglings, der — dank seines Glau-
bens — zum Stern fliegt. Das Wunderbare wird durch den Glauben
und die Einbildungskraft ermdglicht.

In diesem Mirchen liegt der hermeneutische Schliissel fiir die
Symbolbedeutung des Romangeschehens. Das Marchen ist eine Rei-
exion iiber den Roman — die Schlufifolgerungen, die man aus dem
irchen zieht, lassen sich auf das Romangeschehen anwenden—,
nd es stellt eine ,permanente Parekbase*® des Romangeschehens dar.
Das Romangeschehen wird auf einer Symbolebene gedeutet, ohne daf
die Fiktion durchbrochen und daf der Leser direkt angesprochen wird.
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Selbst Frau Eva, die diese Marchen erzihlt, ist ein Wunschbil
und eine Projektion von Sinclairs Traumen, genauso wie Beatrice un
Demian, und es gehort zum immanenten Humor der Situation, da
sie in diesem Marchen einen symbolischen Ausdruck fiir die Kraf
findet, deren Produkt sie selber ist. Nach dem Mérchen deutet Sinclai
ihre Gestalt als ein ,Sinnbild seines Innern“. Durch diese direkt a
das Mairchen angeschlossene Uberlegung Sinclairs erfolgt zunéchs
eine Aufhebung der Gestalt von Frau Eva. Dies lost aber ihre Gestal
nicht endgiiltig auf, zerstort sie nicht in einer rationalen Desillusionie
rung. Denn durch das Mirchen und die daran angeschlossenen Uber
legungen bekommt die Gestalt einen allgemeinen und immer gegen-
wartigen Sinn, so dafl die Auflésung auch als eine Hoherfithrung i
einen besonderen Zusammenhang zwischen Wirklichkeit und Symbo
verstanden werden muf}.

Sinclair nimmt das von ihm selber in die Wirklichkeit projiziert
Bild von Frau Eva in sich zuriick, genauso wie er alle seine Bilde:
im Laufe des Romans in sich zuriicknimmt. Das Verschlingen de
W appensymbols im Traum als Identifikation mit der Familientradi
tion, die Verinnerlichung des Bildes von Beatrice wie auch die Zu
riicknahme des Bildes von Frau Eva nach dem Mirchen und die Iden:
tifikation mit dem Vorbild Demian — alles das kann als stufen
weiser Aufbau der Personlichkeit im Entwicklungsprozel zum ent
worfenen Vorbild verstanden werden. Hesse hat 6iter der Vorliebe, sei
ne Romane aus verschiedenen Gesichtspunkten zu deuten, Ausdruck
gegeben. Durch die Herausgeberfiktion im ,Demian*“®?, im ,Steppen
wolf* und im ,Glasperlenspiel*, durch das in den Roman eingebaut
Steppenwoli-Traktat, durch die analytischen Gespriche im ,Demian
und in ,Narziff und Goldmund* hat er mehrmals und von verschiedene
Gesichtspunkten aus des Geschehen innerhalb des Romans gedeutet.
Diesen Hang zu eingeschobenen, erklirenden und deutenden Bemer-
kungen, bezeichnet Peter Schiefer in seiner Dissertation ,Grundstruk-
turen des Erzihlems bei Hermann Hesse* als traktathafte Struktur
des Hesseschen Erzahlens®. Auch dieim,Demian" eingebauten Mirchen
dienen dieser Funktion. Es wire interessant zu verfolgen, wie weit sich
der Dichter dadurch einem Dichtungsvermogen annéhert, das ,di
Entstehung des Kunstwerks nicht in philosophischer Reflexion aufier-
halb der Dichtung, sondern in kiinstlerischer Reflexion inihr selbst
reflektiert: als 'Poesie der Poesie’ =Transzendentalpoesie‘®®. ,Der
Steppenwolf* mit seiner vielfachen Uberlagerung von Gesichtspunk-
ten, die das Geschehen innerhalb des Romans deuten, sowie das ,Glas-
perlenspiel“, in dem die Schliissel fiir die Struktur des Romans stecken
und das von Thomas Mann mit einer Glasperlenspielpartie, ,und zwar
einer sehr ruhmwiirdigen" verglichen wird®® bieten reiches Material
fti}l]r einen typologischen Vergleich mit Friedrich Schlegels Roman-

eorie.
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Hesse verwendet die Mairchenform auch als romanstrukturie-
ende Form. In seinem Buch ,The Novels of Hermann Hesse* weist
Theodore Ziolkowski darauf hin, dafl der ,Steppenwolf* seiner litera-
ischen Form nach als romantisches Marchen aufzufassen ist. Dabei
unterscheidet er drei verschiedene Arten von Mairchendichtungen:
ie einfachen Volksmarchen der Grimms auf der einen Seite und die
hohere Symbolik in Goethes Marchen und Novalis’ Klingsor-Mar-
hen auf der anderen. Zwischen diese Extreme stellt Ziolkowski in
erschiedener Abstufung Fouqué, Tieck und die Brentanos, die, an-
eregt durch den naiven Ton des Volksmarchens, mit bewufiter Alle-
orie und Symbolik das romantische Ideal ausdriicken. Eine Sonder-
stellung in dieser Skala weist der amerikanische Literaturwissenschaft-
‘ler dem Mairchendichter E.T.A.Hoffmann zu, dessen Mairchen sich
im Unterschied zu den anderen romantischen Marchen in der Gegen-
‘wart abspielen.
Hesses ,Steppenwolf* besitzt manche thematische und struk-
turelle Ahnlichkeiten mit Hoffmanns Mairchen, was des weiteren
ier behandelt wird. Hoffmanns Marchen sind sowohl reprasentativ
Is auch abweichend von der Kunstméarchendichtung der deutschen
omantik. Sie tragen das Hauptthema der Romantik — die Wieder-
vereinigung von Natur und Geist, von Triebwelt und Geist — im
eiche des Phantastischen aus.
Was Hoffmanns Mirchen auszeichnet, ist, dal sie:
1. sich in der Gegenwart des Dichters abspielen und fast immer einen
bestimmten Zeitpunkt und Ort aufweisen. Seine Marchen spielen
ich in Dresden, in Rom oder in Frankfurt ab; sie handeln am Anfang
des 19. Jahrhunderts. Die Geschichte des Studenten Anselmus be-
innt z. B. am Himmelfahrtstag, nachmittags um drei Uhr, als er in
Dresden das Schwarze Tor passiert und in einen Korb mit Apfeln und
Kuchen hineinrennt. Der Leser wird in eine handgreifliche, glaub-
iirdige Gegenwart hineinversetzt. Die Handlung in Hoffmanns Mar-
hen verliuft ganz in der realen Sphére. In manchen Mérchen ent-
ickelt sie sich parallel zum Mythos, der sehr oft von einer der Per-
sonen des realistischen Rahmens erzdhlt wird. Der Atlantis-Mythos,
rzihlt vom Archivarius Lindhorst, erfiillt sich in der Lebensgeschich-
te von Anselmus, und Giglio und Giacinta erleben den Urdar-Mythos,
rzihlt von Celionati. ,Aber die Ausfithrung ist nur symbolisch — An-
selmus erlebt das poetische Reich von Atlantis in seinem Bewuftsein"®4.

Hoffmann wendet die Mairchenstruktur auch auf Erzdhlungen
s die er nicht ausdriicklich als Mirchen bezeichnet. Als Beispiel
afiir kann ,Prinzessin Brambilla* dienen, die zwar ein Capriccio ist,
das aber einem Mirchen so auf ein Haar gleicht, alssei esselbst eins“®.

Hoffmann meint, daB ,die Basis der Himmelsleiter, auf der man
inaufsteigen will in hohere Regionen, befestigt sein miisse im Leben,
o daB jeder nachzusteigen vermag. Befindet ersich dann, immer hdher
d hoher hinaufgeklettert, in einem phantastischen Zauberreich, so wird
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er gl auben, dies Reich gehore auch noch in sein Leben hinein und se
eigentlich der wunderbar herrlichste Teil desselben"*®. Damit ist auc
das naichste Charakteristikum von Hoffmanns Mirchen angeschnit
ten, und zwar

2. die Beschreibung einer ambivalenten Wirklichkeit und eines
Zugleich zwischen innerer und &duflerer Wirklichkeit. Die Ambiva
lenz der Wirklichkeit wird z. B. im ,,Goldnen Top{* durch den schrof
fen Gegensatz zwischen Musik und Biirokratie veranschaulicht. Durc
die Biirokratie werden die Leute auf die vonihnen ausgeiibte Tétig
keit reduziert und verlieren alles Personliche und Private, das sie
auszeichnet. In vielen Erzihlungen von Hoffmann ,klingt von Zeit
zu Zeit die Melodie des Unendlichen an, um auf diese Reduzierung
des Lebens und der Menschen hinzuweisen“®’.

Jede Begebenheit wird bei Hoffmann ,zum Schnittpunkt zweier
Sehweisen, zweier Perspektiven. Aber sei es nun, daff diese Sehweise
einander in einer Person ablosen, sei es, dafi sie an verschiedene Per
sonen gebunden sind: in jedem Falle bilden sie als Bestandteil der
erzihlten Welt einen Dualismus, der unversohnt bleibt, weil die eine
Perspektive die andere negiert oder ausschlieBt**®. So erfolgt die quas
litative Potenzierung von dufleren und inneren Erscheinungen

3. durch die produktive Einbildungskrait. Sie ist das Organ
das die beiden Ebenen potenziert und tibersetzt. Alles Wunderbaré@
im ,Goldenen Topf* reduziert sich auf die qualitative Potenzierung
der Wirklichkeit durch die Krait der Imaginaticn. Das Wunderbaré
ist das Vermogen zu poetischer Vision im alltdglichen Leben; es is
kein Reich fiir sich selbst.

4, Gerade dadurch wird der Schauplatz von Hoffmanns Mérchen sehs
oft ,in das eigne Innere der auitretenden Gestalten verlegt™?, wei
»der menschliche Geist selbst das wunderbarste Mérchen ist, das eS
nur geben kann*“‘?, So erfolgt die Reunifikation der beiden Helden i
,Prinzessin Brambilla® sowie das Entriicken des Anselmus nach At
lantis im ,,Goldnen Topi* nicht in Wirklichkeit, sondern in der Einbil
dung des Helden. Die sich im Innern abspielende Handlung korres
pendiert mit der realistischen Handlung der Erzdhlung, und beid@
Handlungen gehen ineinander iiber. An gewissen Stellen droht did
Spannung zwischen poetischem Treib und prosaischer Objektivita
»die Einheit der Person aufzuspalten und den Menschen, den 'ei
doppelter Kronprinz' im Leibe sitzt, dem chronischen Dualismus z
tiberantworten*‘!.

5. Diese Spannung wird in ,Prinzessin Brambilla® durch dem
Humor bewiltigt. Denn erst durch ihn wird es’ moglich, den ,Dualis
mus des Phantastischen und des Gewohnlichen in emner: Wiederer
_kennen“? verschwincen zu lassen und in eine ironische Analogie zwi
schen cer phantastischen, qualitativ potenzierten und der gemeinen,
gewdhnlichen, bekannten Wirklichkeit zu lenken.



KOoHQuuKTHT MEXAY HAean n AENCTBHUTENHOCT H. . . 79

In Hoffmanns werkimmanenter Poetik wird der Humor zum ,Ver-
ittler zwischen Poesie und Wirklichkeit, innerer und duferer Welt“ss-
Der Mythos vom Humor — die Geschichte vom Konig Ophioch in
,Prinzessin Brambilla* — wird in der Erzihlung identisch mit dem, was.
ich auf dem Schauplatz des Inneren von Giglio und Giacintain Wahr-
eit begibt. Der Mythos vom Humor wird zum Schliissel fiir das Ver-
standnis des Erzahlens. Hoffmanns Humor 148t hinter den alltagli-
chen, ,reduzierten* Begebenheiten der realistischen Handlung den

inn des Hoheren und des Ganzen hindurchschimmern. Hinter dem
Antiquar Lindhorst und seiner Feindin Luise Rauer, die einen biirger-
lichen Vor-und Familiennamen besitzt, vor dem Seetor in Dresden
wohnt und Sprechstunden durchfiihrt, verstecken sich der einstige
grofle Zauberer und die alte Hexe. Diese ,Verweltlichung der Krifte
von Mythos und Marchen*#* ist eine permanente Quelle von Hoffmanns
Humor. Naum Berkowski schreibt in seinem Aufsatz iiber Hoffmann,
dafl der romantische Humor ,wie ein Blitz die Erscheinungen mit dem
Licht des Ganzen und Allgemeinen“*s durchleuchtet. Unter der Ober-
flache der biirgerlichen Wirklichkeit werden die romantischen Rea-
litaten gesucht. ,Die romantischen Méglichkeiten, an der Alltagswelt
‘gemessen, werden zur Anklage, ja zum Gericht und Urteil iiber diese
Welt. Die zeitgendssische soziale Welt, ihr Leben und ihre Kultur
werden als klaglicher Verfall des Kosmos bewertet, als dessen Verun-
treuung oder Entstellung“,
Hesses ,Steppenwoli* weist die Struktur von Hoffmanns Mirchen
if; eine Struktur, mit der Hesse schon in ,Hermann Lauscher* ope-
riert . Die Handlung im ,Steppenwol{“ spielt sich auf zwei Ebenen ab:
auf einer realistischen, in der Dichters Gegenwart, und auf einer ima-
ginaren, auf der zeitlcsen Ebene der ,Unsterblichen*. Im »Magischen
Theater" erfahren diese beiden FEbenen ihre Vereinigung, und im
Traktat vem Steprenwclf wird diese Vereinigung vorweggenommen,
so dafl die realistische Handlung parallel zum Traktat verliuft. Aus
Griinden der Ubersichtlichkeit halten wir uns bei dem folgenden Ver-
gleich zwischen dem ,Steppenwcli* und ,Prinzessin Brambilla® an die
n bezug auf Hoffmanns Mirchen erkannten Aspekte.

w A

Die Handlung des ,Steppenwolf“ spielt in der Gegenwart. Ne-
benn dieser realistischen Handlung existiert im Roman, wie schon er-
wihnt, die hohere Realitdt der Unsterblichen. Die Gegenwart des Dich-
ers ist in der Handlung fest umrissen (und nicht nur angedeutet, wie
s in der ,Morgenlandfehrt* der Fall ist). Zeit und Ort der Handlung
ind nach dem ersten Weltkrieg in Deutschland angesiedelt. Fiir die
enschen mit der ,Dimension zuviel* (7, 343) kénnen sie keine Hei-
at sein. ,Wer heute leben und seines Lebens froh werden will, der
arf kein Mensch sein wie du und ich. Wer statt Geduld Musik, statt
Vergniigen Freuce, slatt Geld Seele, statt Betrieb echte Arbeit, statt
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Spielerei echte Leidenschaft verlangt, fiir den ist diese hiibsche Wel
keine Heimat“ (7, 341).

Zu 2.

Aus der Beschrinktheit der Gegenwart, in der die Form des Exis
tierens gegen die Existenz tritt, versucht Harry Haller in eine andere
Welt vorzudringen, die als Ewigkeit bezeichnet wird: ,,. .. wir Men
schen alle, wir Anspruchsvolleren, wir der Sehnsucht, mit der Dimen
sion zuviel, konnten gar nicht leben, wenn es nicht aufler der Luft
dieser Welt auch noch eine andere Luft zu atmen gabe, wenn nicht
auBer der Zeit auch noch die Ewigkeit bestiinde, und die ist das Reic
des Echten“ (7, 343). Dieses Reich schwebt nicht Lhaltlos in den Luf
tend’, sondern wird durch die Wirklichkeit gleichnishait vertreqy
ten: ,Jede Erscheinung auf Erden ist ein Gleichnis, und jedes Gleich
nis ist ein offenes Tor, durch welches die Seele, wenn sie berei
ist, in das Innere der Welt zu gehen vermag. . . Jedem Menschen tritt
hier und dort in seinem Leben das gedffnete Tor in den Weg, jeden
fliegt irgendeinmal der Gedanke an, dafl alles Sichtbare ein Gleichnis
sei und daB hinter dem Gleichnis der Geist und das ewige Leben wohsj
ne* (6, 113) — schreibt Hesse im Marchen ,Iris" !

Die Basis der Himmelsleiter ist, ebenso wie bei Hofimann, imj
alltiglichen Leben befestigt — im Karnevalstreiben der Grofistadtj
in den Begegnungen mit Hermine, Maria und Pablo. Es gibt in die
sem Roman Gespriche und Begebenheiten, die als ,,Schnittpunk
zweier Sehweisen* betrachtet und psychologisch-rationalistisch erklart
werden kénnen. Der amerikanische Hesse-Forscher Theodore Ziolkows
ski betrachtet die Gestalt von Hermine nur im Zusammenhang mi
der realistischen Handlung. ,Nur Hallers einsame und verzweifelte
Lage bedingt, daB er ihren gelegentlichen Bemerkungen irgendeined
hohere Bedeutung zuschreibt®®. Jedoch reicht der psychologische
Rationalismus fiir die Aufschliisselung der Gestalt von Hermine und
Pablo und fiir Deutung der Gesprich mit ihnen nicht ganz aus. Sa
muB Th. Ziolkowski zugeben, daB die beiden Vertreter der sinnliche
Welt — Hermine und Pablo — ,teifgriindige und bedeutende Ansich
ten (haben), die nicht recht zu dem sonst so naturalistischen Bild
passen, das wir von ihnen erhalten* und da Hermine ,ganz deutlich
das Grundmotiv des Romans (ausspricht), das Haller selbst nich
artikulieren kann“¥. '

Trotz dieses Bekenntnises ist Th. Ziolkowski geneigt, in Her
mine nur das ,Bild der Frau* allgemein verkdrpert zusehen. Er scheinl
den tieferen Symbolcharakter dieser Figur nicht bemerken zu wollen.
Als er die letzte Szene im Magischen Theater detaillierter: befracytei
und die Ereignisse auf der Traumebene von denen auf der Wirklte
keitsebene auseinanderzuhalten versucht, schreibt er iiber den Mord
an Hermine folgendes: ,Auf der Ebene des Traumes scheint Heiler
ein Messer zu nehmen und Hermine zu toten. Aber der tatsédchltche
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Vorfall fiihrt wahrscheinlich nur zu einem Ausbruch von Eifersucht
nd Angewidertsein*®.

Ziolkowski, der vom ,tatsichlichen Vorfall*, der im Buch nicht
eschrieben wird, zu wissen scheint, iibersieht, daB im Magischen Thea-
er von Hallers Innerem nicht nur das Messer, mir dem Harry totet,
ondern auch das Madchen gespiegelt sind. In dem Urteil, das die

nsterblichen iiber ihn fillen, heifit es: Haller hat. . . die hohe Kunst
beleidigt, indem er unsern schénen Bildersaal mit der sogenannten
irklichkeit verwechselte und ein gespiegeltes Midchen mit einem
gespiegelten Messer totgestochen hat* (7, 410).

Die Gestalt von Hermine hat eine besondere symbolische Bedeutung
itir die Entwicklung des Helden, auf die wir im Rahmen dieser Unter-
uchung nicht eingehen konnen. Es handelt sich hier um einen Mord,
wie ihn z. B. im Kapitel 6 der ,Prinzessin Brambilla“ der Capitan
antalon an dem Schauspieler Giglio Fava veriibt, so da8 der ,junge
artige Mensch” in Cafe Greco (der eigentlich Giglio Favaist) behaup-
ten kann, ,dafl jener Schauspieler, Giglio Fava. . . gestern auf dem
Korso im Zweikampf niedergestofien wurde“®!.

Zu 3.

Nicht in allen Fallen konnen bei Hesse die Begebenheiten der
imaginiren Ebene auf tatsichliche Begebenheiten des Alltags zuriick-
gefiihrt werden. Das ist auch bei Hoffmann nicht immer der Fall.
Daher reicht ,der psychologische Rationalismus zur Erklirung des
anzen nicht aus*s?, Ziolkowski hat einerseits recht, wenn er die rea-
listische Basis vom ,Steppenwolf* hervorhebt und sie als ,Hesse's most
conspicuons debt to German Romanticism“®® bezeichnet, andererseits
sind aber die Visionen bei Hoffmann wie bei Hesse ,,an internal vision,
that is projekted into everyday life“®, die, das muB unterstrichen
verden, ihr Eigenleben haben und nicht immer exakt durch den psy-
hologischen Rationalismus und Positivismus erklirt werden konnen.

Das magische Denken — die produktive Einbildungskraft — ver-
pilichtet Hesse nicht minder der deutschen Romantik gegeniiber.
arry Haller lebt in der Spannung zwischen Wirklichkeit und Vision,
zwischen innerer und &uflerer Wirklichkeit. Die beiden Wirklichkeits-
ebenen laufen parallel nebeneinander, gehen in gewissen Punkten
fineinander iiber und trennen sich dann wieder: Der Held liduft an
einer ,alten grauen Steinmauer* (7, 211) vorbei, und schon wird er
durch diesen Anblick in eine ,hohere Welt" versetzt, schon spiirt
ger in sich das Gleichnis von der ,golden aufleuchtenden Spur* (7, 214),
von dem ,Magischen Theater*. Der Ruf zum ,Magischen Theater*
erscheint wieder einmal hinter der banalen alltiglichen Lichtreklame.
Mit Hoffmann gesprochen, fithlt der Held beim Anblick dieser alltig-
ichen Begebenheiten ,das poetische Besitztum seines innern Sinns“®®
n sich, cas ,hin und wieder mit der Weltseele in Rapport steht“s
m Magischen Theater gibt Pablo-Mozart folgende Erklédrung zur.
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Duplizitdt der Welt ab: ,Wenn Sie dem Radio zuhoren, so horen und
sehen Sie den Urkampf zwischen Idee und Erscheinung, zwische
Ewigkeit und Zeit, zwischen Gottlichem und Menschlichem® (7, 407).
Hesse hat das romantische Prinzip der Reduzierbarkeit des Unendli
chen auf das Endliche in seinem ,Steppenwolf* durchgehalten.

Zu 4.

Wir haben bei Hesse schon verschiedentlich beobachtet, daf}
seine Helden in ihren eigenen Visionen leben und ihnen raumliche
Gestalt zu geben wissen. Auch im ,Steppenwolf* lebt der Held inf
der Spannung zwischen &uflerer und innerer Wirklichkeit. Manchmal
kreuzen sie sich in einem Punkt, der im Gespréch oder in einer Be
gebenheit die Bedeutung eines Tores zum Unendlichen erhilt.
Des ofteren klaffen die beiden Welten auseinander. Dann versucht
der Held mit grofiter Miihe, sich aus der Misere der Nachkriegswirk
lichkeit zu retten: ,Ach, es ist so schwer, diese Gottesspur zu finde
inmitten dieses Lebens, das wir fithren, inmitten dieser so sehr zu
friedenen, so sehr biirgerlichen, so sehr geistlosen Zeit, im Anblick
dieser Architekturen, dieser Geschifte, dieser Politik! Wie sollte ic
nicht ein Steppenwolf und ruppiger Eremit sein inmitten einer Welt,
von deren Zielen ich keines teile, von deren Freuden keine zu min
spricht!* (7, 211)

Von dem ,,Grufl der andern Welt beriihrt" (7, 214), traumt Harr
Haller jenmer goldenen Spur nach, vernimmt er die holde Melodie der
Unsterblichen, und dann wieder von der rohen Wirklichkeit bedroh
zu werden. Absatz- und satzweise wechselt die Erlebniswirklichkeif
im ersten Teil der Aufzeichnungen Hallers vor dem Traktat: ,Ich
hielt meinen Becher fest, den die Wirtin mir wieder fiillen wollte, und
stand auf. Ich brauchte keinen Wein mehr. Die goldne Spur war aufs
geblitzt, ich war ans Ewige erinnert, an Mozart, an die Sterne" (7
217). In diesem Zustand, die goldene Spur in sich tragend, trifft Har
ry Haller den Mann mit dem Plakat von Magischen Theater und bekomm#
von ihm ein Jahrmarktsheft mit dem Titel , Traktat vom Steppen-
woli. Nicht fiir jedermann”. Das Traktat scheint von den Unsterblichen
verfafit zu sein und vertritt in Wirklichkeit den Gesichtspunkt des
von der War tehoher, unsterblicher Werte sich betrachtenden Harry Hal
ler. Er ist in diesem Moment des Aufblitzens der goldenen Spur dazu
préidestiniert, in cem Jahrmarktsheft die hohere Wirklichkeit ver
treten zu sehen. Das Traktat weist auf eine Losung des Konflikts, auf
eine Wiedervereinigung der gespaltenen Personlichkeit hin. Aus die-
semi Traktat, das die ganze Handlung und das Ende des Romans vor
wegnimmt und von iiberpersonlichen Michten diktiert zu sein scheint,
spricht das, was wir aus den Abschriften des Studenten Anselmus im ,,Gol
dnen Topi* kennen. ,Die drei Abschnitte (Einfithrung, Anfangsseiters
des Manuskripts und ,Traktat") zeigen drei Perspektiven der Kon-i
flikte in Hallers Innerem ,jeweils verarbeitet aus den drei Gesichts
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unkten des theoretischen Geriists Biirger — Steppenwolf — Unster-
liche”. Die Mehrdimensionalitdt der Erzihlperspektiven — biir-
erlicher Herausgeber, Outsider und Unsterblicher — erweist sich
Is Mehrdimensionalitdt der Personlichkeit Harry Hallers und ist
uf formaler Ebene ein Ausdruck seiner Personlichkeitsspaltung.
Das ,Traktat* unterscheidet drei verschiedene Menschentypen,
ie Hesse nach dem Grad ihrer Individualitit differenziert hat: Biir-
er, Steppenwolf und Unsterblicher. Diese drei Perspektiven werden
urc}ﬁtdie drei Erzahlerstandpunkte im Roman zum Ausdruck ge-
racht:

) Im Vorwort des Herausgebers" wird das Problem Harry Hallers
vom biirgerlichen Standpunkt aus betrachtet. Der Herausgeber
deutet das ganze Romangeschehen und die Handlungsstruktur.
Er betrachtet Hallers Seelenkrankheit als eine Krankheit der Zeit.
Die Handlungsstruktur wird in diesem Vorwort als ,seelische Vor-
gange im Kleide sichtbarer Ereignisse* entschliisselt. Dieser biir-
gerliche Standpunkt ist fiir Haller kein ,duflerer Standpunkt, weil
2esr3fi)m Traktat in Beziehung zum Biirgerlichen betrachtet wird (7,
Das Traktat ist von der Warte der Unsterblichen geschrieben,
die den ,engen biirgerlichen Begriff der Ichbezogenheit {iberwunden
haben und durch ihren Glauben an die grundsitzliche Einheit
allen Lebens in das A1l ausbrechen konnten“®®. I m ,Magischen Thea-
ter erweisen sich die Unsterblichen als Hallers Bild vom Dauer-
haften, Ewigen und als eine Moglichkeit seiner selbst, als sein
héheres Selbst.

Die Aufzeichnungen von Harry Haller, die vor dem Traktat be-
ginnen, nehmen das Thema von einem anderen Gesichtspunkt
auf und fithren es auf einer doppelbodigen Wirklichkeit aus: Die
dufiere, reduzierte Wirklichkeit und Hallers Ahnung von der ,,Gol-
denen Spur” und-von der Welt der Unsterblichen kampfen mitein-
ander. Die zeitgenossische biirgerliche Wirklichkeit und ihre Kul-
tur werden als Verfall und Entstellung der Welt, wie sie sein soll-
te, bewertet.

Die Technik der Aufspaltung, durch die der Dichter der Seelen-
elt seines Helden Gestalt verleiht, treffen wir bei Hermann Hesse
aufig. Ein Ausdruck dafiir sind die in seiren Romanen auftretenden
omplement irges talten, wie z. B. Sinclair und Demian, der Chro-
ist H. H. und Leo, Harry Haller und Pablo-Mozart und Hermine.
it Hoffmann liefle sich iiber diese Romane sagen, dafi der Schau-
latz in ihnen ,in das eigne Innere der auftretenden Gestalten verlegt
g

Fiir den ,Steppenwolf* ist es charakteristisch, dal die Verinner-
ichung auch strukiurbildende Ziige angenommen hat. Es wird nicht
ur die Erzahlperspektive eines Erzahlers gewechselt (wie das
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in der ,Morgenlandiahrt* und in den Aufzeichnungen von Harry Hal-
ler der Fall ist), sondern es treten verschiedene Erzahler als Teilper-
sonifikationen der Hauptfigur auf.

Zu 5,

Als Moglichkeit einer Versohnung der Gegensitze und eines Zuein-
anderbiegens der Pole von Hallers gespaltenem Wesen erweist sich
der Humor, in dessen imagindrer Sphire ,das verzwickte, vielspitige
Ideal aller Steppenwdlfe verwirklicht* (7, 237) wird: ,Einzig der Hu-
mor. . . vollbringt dies Unmogliche, iiberzieht und vereinigt alle Be-
zirke des Menschenwesens mit den Strahlungen seiner Prismen* (7,
238). Dreimal wird der Steppenwoif im Verlaufe der Handlung des
Humors belehrt: im Traktat, im Gceethe-Traum und im Magischen
Theater. Befragen wir den Begriff des Humors im ,Steppenwolf* nach
seinem Inhalt, so 14t sich feststellen, dafi er ein ,In-der-Welt-Ieben*
und zugleich ein ,Sich-Erheben*  iiber die Bedingtheit der Welt
ist — eine bewufite Distanzierung, die die Moglichkeit fiir eine Selbst-
betrachtung schafit. ,In der Welt zu leben, als sei es nicht die Welt,
das Gesetz zu achten und doch tiber ihm zu stehen. . . alle diese belieb-
ten und oft formulierten Forderungen einer hohen Lebensweisheit
ist einzig der Humor zu verwirklichen fahig* (7, 238).

Der Humorbegriff das Sich-Erheben steht {iber der Bedin g t-
heitder Zeit: , Wir Unsterblichen lieben das Ernstnehmen nicht,
wir lieben den Spafl. Der Ernst, mein Junge, ist eine Angelegenheit
der Zeit" (7, 284). So belehrt Goethe den traumenden Harry Haller und.
»sein welkes Greisengesicht lachie still und lautlos, lachte heftig in
sich hinein mit einem abgriindigen Greisertvmer® (7, 285).

Das ,In-der-Welt-leben“, als sei es nicht die Welt, deutet auch
die Doppelmusik des Lebens an, das Zugleich von duflerer (in der Welt
zu leben) und innerer (als sei es nicht die Welt) Wirklichkeit. Der
Humor bietet die Moglichleit, diese Duplizitit zu {iberbriicken. ,Sie
sollen leben, und Sie sollen das Lachen lernen. Sie sollen die verfluch~
te Radiomusik des Lebens anhéren lerrnen, sollen den Geist hinter ihr
verehren* (7, 411). Durch das Prisma des Humcrs werden die ewige
Werte hinter der zeitweiligen Erscheinung erblickt: ,Wenn Sie dem
Radio zuhoren, so horen und sehen Sie den Urkampf zwischen Idee
und Erscheinung, zwischen Ewigkeit und Zeit, zwischen Gottlichem
und Menschlichem* (7, 407). Das Radio-Zitat erfiillt die Funktion,
Haller iiber seine Lebensiremdheit aufzukldren und hinter der redu-
zierten biirgerlichen Wirklichkeit auch das Unvergéngliche und Ewige
erblicken zu lassen.

Durch das Radio-Gleichnis vom Urkampf zwischen Idee und
Erscheinung kénnen wir die humoristische Strukiur vieler Erschei-
nungen im Roman verstehen: die graue Steinmauer mit der moder-
nen Lichtreklame als Tiir zur Vision, die Kurtisane als Fiihrerin zum
eigenen Ich und als dessen Symbol, den Saxophonbliser als gegen-
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‘artige Manifestation der Unsterblichen und das Radio als Tor zum
Jnendlichen. Alles das sind ironische Analogie ,zwischen der phantas-
ischen, qualitativ potenzierten und der gemeinen, gewohnlichen,
ekannten, endlichen Wirklichkeit"®,

Hesses Humor hat noch eine andere Seite, die auch bei Hoffmann
u erkennen ist. In der Doppelmusik des Lebens klingt im ,Steppen-
olf* wie auch im , Goldnen Topi* ,von Zeit zu Zeit die Melodie des
Inendlichen* an und Musik und Wirklichkeit ,geraten in einen tra-
gikomischen Konflikt“®*. Im Magischen Theater wird diese Disso-
nanz fiir Augenblicke ausgeglichen. Dann aber klaffen die beiden Welten
wieder auseinander, und der Steppenwolf mufl die Holle seines Innern
,nochmals und noch oft. . . durchwandern* (7, 413). Die Unendlichkeit
und Zeitlosigkeit der menschlichen Kultur, die unsterbliche Werte
reprisentiert, ist fiir den Helden wahrer und wirklicher als die vor-
gegebene Wirklichkeit. In ihr findet er den urspriinglichen Sinn seines
Lebens wieder, und sie wird ,an der Alltagswelt gemessen. .. zur
Anklage, ja zum Gericht und Urteil iiber diese Welt. Die zeit-
genossische soziale Welt, ihr Leben und ihre Kultur werden als klag-
licher Verfall des Kosmos bewertet, als dessen Veruntreuung oder
Entstellung"¢.

SchlieBlich gehort zu Hesses Humor-Begriff im ,Steppenwolf**
dafl es nur ,in seiner imaginéaren Sphire* moglich ist, die Einheit der
gespaltenen Pers¢nlichkeit wiederherzustellen: ,Einzig der Humor. . .
iiberzieht und vereinigt alle Bezirke des Menschenwesens mit den
Strahlungen seiner Prismen* (7, 237 f.). 'Auch bei E.T.A. Hofimann
ist es der Humor, der die Spaltung der Personlichkeit zwischen Ideal
und Wirklichkeit versohnt. In ,Prinzessin Brambilla® erkennen die
Liebenden einander und sich selbst erst im klaren Spiegel der Urdarquel-
le, die, wie der deutsche Maler Reinhold aus dem Marchen sagt, nichts
anders ist, ,als was wir Deutschen Humor nennen, die wunderbare,
aus der tiefsten Anschauung der Natur geborne Kraft des Gedankens,
seinen eignen ironischen Doppelgidnger zu machen“®®, Der ,chroni-
che Dualismus®, die oberflachliche Diskrepanz von Traum und Wirk-
lichkeit, von duflerem Schein und tieferem Wesen des eigenen Ich
wird offenbar, und ihre tiefere Identitit wird im humoristischen
iedererkennen erfahren. Im Magischen Theater staunt Harry Haller
dartiber, ,wie reich mein Leben, mein scheinbar so armes und liebloses
Steppenwolfleben an Verliebtheiten, an Gelegenheiten, an Lockungen
gewesen war* (7, 396). Am Ende des Magischen Theaters weifl er alle
underttausend Figuren des Lebensspieles in seiner Tasche, ahnt er
erschiittert den Sinn des Ganzen und ist gewillt, das Spiel nochmals
zu beginnen: ,Einmal wiirde ich das Figurenspiel besser spielen. Ein-
mal wiirde ich das Lachen lernen. Pablo wartete auf mich. Mozart
wartete auf mich“ (7, 413).

Die vorliegende Arbeit hat uns die Strukturen gezeigt, in denen
Hesse, im Anschluf an die Romantik, die duplizitative Erfahrung
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von der Welt und vom Ich, die Spaltung der Personlichkeit zwischen
Ideal und Wirklichkeit dargestellt hat. Traum, Vision, Mdrchen un
Mythes sind die Formen, in denen sich das Ideal offenbart und im
fundamentalen Widerspruch zu der in der realistischen Handlung der
Romane prasentierten Wirklichkeit steht. Zugleich wird in ihnen
die kiinftige Losung im Wiederfinden der verlorenen Einheit vorweg-
genommen. Diese Triaume, Visionen, eingelagerten Mérchen und
Mythen bieten aber im Endeffekt nur innerhalb der Kunst und de
Imagination eine Losung. Sie kénnen die Struktur der empirischen
Wirklichkeit nicht wahrhaft transzendieren; sie bieten nur eine schein-
bare und zeitweilige Losung. Roland Heine sieht die Transzendental-
poesie dert begriindet, wo die Philosophie der Revolutionire ihren
Ursprurg habe. Er meint, dafl sie nicht nur die Welt interpretieren,
sondern auch verindern wollten, ,wenn auch nur durch die sanite
Gewalt der Poesie"®.

Der Autor hebt den Unterschied zwischen einer die Welt ver-

andernden Rovoluticnstheorie und einer Asthetik auf, die sich iiber
die fremd und feindlich gewordene Wirklichkeit hinwegzudenken
versucht, um sie durch die ,sanfte Kraft der Poesie" zu verdndern.
Natiirlich ist zwischen der marxistischen Philosophie und der ro-
mantischen Transzendentalpoesie kein Vergleich zu ziehen, jedoch
darf man den positiven Ansatz in der romantischen Poesie nicht
tibersehen.
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KOHOJUKTDHT MEXIAY UIAEAJT U NEWCTBHTEJHOCT
U HETOBOTO NMOETHYECKO OCBIIECTBAABAHE B POMAHHTE
HA XEPMAH XECE B CBETJ/JIMHATA HA TPAJIMLMATA
HA HEMCKHSI POMAHTHU3BM

ITenka Aweeaosa

Peswme

Hacrosinara pa6ota ce cnupa BbpXy CTPYKTYpHTe H HOpMHTe, upes:
KOHTO Xece NOKa3Ba /JBOACTBEHOTO BL3NpPHSATHE HAa CBeTa H Ha a3a,
pa3lUenyieHHeTo Ha JIHYHOCTTA MEXAY HAean H JeACTBHTENHOCS, Mpo-
Ab JKaBaliKH TPANHUHATA Ha HEMCKHsI pOMaHTH3bM. DOpMHTe, B KOHTO
Ce INposBsiBA HAEANBT, Ca CHHAT, CLHOBHIEHHETO, MPHKAa3KaTa H MHTBT.
Te ce Hamupar BB (yHIAaMEHTAJTHO NPOTHBOpPEYHE CNPSMO OTpa3eHaTa
B pEaJHCTHYHOTO JeHCTBHE Ha poMaHa OOEKTHBHA NIEHCTBHTEeNHOCT.
ChblueBpeMeHHO B TSX Ce aH THLLHITHPA NPeCTosaTa pasBpb3Ka Ha poMaHa
ype3 ce6eochHILecTBABAHETO H Ce0eOTKpHBAaHETO Ha JIHYHOCTTa. Te3H
BrpaJléHH B poMaHa CbHHINA, BHIEHHS H NPHKAa3KH NpeAjarar paspeiue-
HHe Ha npobJieMHTe CaMO B TPAHHIHTE Ha H3KYCTBOTO H HA BbOOpake--
nueto. Te npepnaraT caMO €1HO BpPEeMEHHO H MNPHBHAHO pa3spelleHue,.
6e3 la nokasBaT NbTS KbM npeobpassiBaHe HA eMNHPHYHATA JEeHCTBH—
TE€J1 HOCT.




KOH®JIUKT MEX/JAY HIAEAJIOM W OJEHCTBHUTEJIbBHOCTbLIO
¥ Ero NO3THYECKOE BHIPA)KEHUE B POMAHAX I'EPMAHA TECCE
B CBETE TPAJIMIHH HEMEIKOIO POMAHTH3MA

I[Tenrka AHeeaosa

Peswowme

Hacrosiiwas pa6ota pacemMatpHBaeT GopMbl H CTPYKTYPBI, KOTO PHIMH
lecce nokaspiBaeT ABOHCTBEHHOe BocnpusitTHe Mmupa H 9% pasgBoenue
JIHYHOCTH MEXAY HIeaJoM H [HeHCTBHTEJIbHOCTBIO B AyXe TpadHLHH
Hemenkoro pomanTHama. Popmbl NMposiBJIEHHs HAeasa — ero COH, BH-
Jenue, ckaska H MHP. OHH HaxoasTcs B QYHAAMEHTaJbHOM MPOTHBO-
peuliH ¢ OTpaKeHHOH B peaJHCTHYeCKOM JEHCTBHH poMaHa 0GbeKTHBHOM
JeHCTBHTeNbHOCTbIO. ONHOBpEMEHHO € 3THM B HHX AHTHUMIHpYyeTCH
npejcTosiuias pasBsidka poMaHa B ceGeyTBEPKAEHHH JIHYHOCTH. Bmy-
pOBaHHble B DOMaHaX CHbl, BHJAEHHSI H CKa3KH MpeaaaraioT Hekoe pe-
mieHie npobjaeM JHIb B paMKaX HCKyccTBa H BooGpaxkenHs. Ouu npea-
JlaraloT TOMbKO BpeMEHHOe H Kakylleecs pelueHHe, He MokKasbiBas NyTb
npeo6pa3oBaHus SMOHPHYECKOH JEHCTBHTEIbHOCTH.
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LE PERSONNAGE-PAROLE DANS
wLA PLACE 'DE L'ETOILE*

Le personnage, cette dimension anthropologique de I'oeuvre lit-
éraire, élément indispensable et afférent a sa cohérence, a toujours
té parmi les problemes les plus discutés par les théoriciens de la lit-
érature, ainsi que par les écrivains. Le vingtiéme siécle illustre a
ervelle les fluctuations dans I'attitude envers cette problématique
pineuse, en faisant coexister la ,Morphologie du conte® de Propp —
c.-a.-d. les premieres recherches fructueuses, introduisant une nouvelle
éthode dans I'étude du personnage — et le nouveau roman des années
inquante, inaugurant une technique qui prétendait se dispenser du
ersonnage—personne humaine, figure obligatoire dans la fiction tradition-
elle.! Le personnage est considéré tantot comme le principe structural
e la création littéraire, tantot comme une composante accessoire de
‘oeuvre. Cependant les changements notables qui se sont opérés dans
la science littéraire de notre siécle, ainsi que dans son objet, mar-
uent un point commun — la répulsion d’envisager le personnage com-
e ,caracter”, de le confondre avec le personnage psychologique. La
uestion: ,Y -a-t-il besoin du personnage*?, se changeait en,com-
ment étudier” /,comment créer* ,cet étre de papier'®.

Les études les plus récentes et les plus importantes en France a
e sujet se répartissent, selon leur méthode, en trois groupes: logi-
ues, sémantiques, sémiologiques®. Les analyses logique et sémanti-
ue se situent dans la voie tracée par Propp du personnage-fonction.
n prenant appui surla place du personnage dans |'action, elles étudient
Jes formes simples” du récit — le récit essentiellement mythologique —
contes de fée, Bible, fables etc. et arrivent a proposer des schémas
applicables (valables) pour cette partie de la littérature.

Les études sémiologiques déplacent I'étude du personnage du
lan d'une analyse immanente, objectivant son objet de recherche,
ur un plan communicatii qui inclut un élément nouveau et actif —
e lecteur. La signification du personnage n'est plus considérée comme
,donnée* a priori par I'oeuvre littéraire, elle apparait comme le résultat
'une communication amorcée entre le texte et son lecteur. Le personna-
e est, donc, créé autant par 1'auteur que par le lecteur. Ces études
laissent de coté les procédeés stylistiques de 1'oeuvre et usent de toute
sorte de matériel (cinéma, littérature, bandes dessinées) pour proposer
un plus riche classement du personnage selon plusieurs axes, qui souvent
ne sont pas homologues.®> Tandis que les analyses logiques et sémantiques
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péchaient par la restriction volontaire de leur champ d’investigation,
les études sémiologiques, en 1'étendant a toute espece de matieére si-
gnifiante, n’arrivent méme pas aux résultats partiels desrecherches im-
manentes. Jusqu'ici elles n'ont proposé qu'une unification termino-
logique de leur dispositif; 1'application concréte des schémas se fait
rare.®

Des tentatives a part pour définir le personnage restent celles de
Tz. Todorov et R. Barthes. Dans ,Littérature et signification* Todo-!
rov choisit ,Les liaisons dangereuses* — roman par lettres psycho-
logiques pour développer I'analyse sémantique de Greimas a un ni-
veau de syntaxe narrative, en définissant le personnage par ses relations
avec les autres personnages. Il souligne qu'il reste au niveau de la
Jangue qu'est toute littérature, dont 1'ceuvre littéraire n'est qu'une
réalisation, une parole.” Cela le raméne invariablement a une variante:
des schémas déja connus. Cependant il n'arrive pas a faire a partir
du point d’appui choisi une description exhaustive de ,tous les mobi-
les** des actions des personnages et il 1’avoue. ,Le récit comme pro-
cés d’énonciation*® vient a compléter son développement, ce qui rend
évident le fait que dans un roman ,psychologique* I'étude du person-
nag? ne saurait pas se dispenser d'un examen paralléle du niveau nar-
ratif. ;

Dars scn excellent article ,L'analyse structurale du récit*®, R.
Barthes explicite cette idée de la sorte: (,. . . Les personnages comme:
unités du niveau actionnel, ne trouvent leur sens (leur intelligibilité)
que si on les intégre au troisiéme niveau de la description, que nous
appelons ici niveau de la Narration (par opposition aux Fonctions
et aux Acticns)**. En gardant, dcnc, la direction de la recherche,
d'un niveau plus profend vers la structure achevante de l'oeuvre,
Barthes insiste-sur I'importance de ce qu’il appelle ,personne gram-
maticale, pcur I'étude du héros.

Ncus considérons que ce que Barthes signale comme simple proced
linguistique!® (dont la portée il est loin de négliger) a toujours été I
moment crganisateur de 1'univers romanesque a la suite d'un choix
esthétique de 1’auteur; le principe communicatif que !'ceuvre impose;
4 son lecteur. C’est forcément la prise de conscience de ce fait qui a
provoqué une deuxiéme orientation des recherches sur le personnage.
Des thécriciens ccmme G. Genette, J. Rousset, Stanzel, Ph. Lejeun
et toute une pléiade de jeunes chercheurs choisissent la voie inverse
de ,la profonde structure actantielle et définissent le personnage par
rapport a l'instance narrative du texte. Cette maniére de 'étudier se
révele particuliérement efficace (et indispensable)quand il s’agit d’ceuv-
res a narration personnelle. A commencer par |'autobiographie, les-
mémoires, les romans par lettres et a finir par la fiction autobiographi-
que, le Icherzilung opére des changements notables dans la représen-
tation romanesque, en faisant changer les valeurs de tout un appareil
stylistique — le prccés c'ércreiaticn, les deéictiques, les temps gram-
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maticaux des verbes, le role du narrateur. Le personnage ici partici-
pe a la fois de la fable comme héros et de I'écriture du livre comme nar-
ateur, ce qui est rendu possible par sa nature fuyante et double de je
acontant: ,Ce je racontant n'est pas celui qui raconte le livre: ,Dés
que le sujet de 1'énonciation devient sujet de I'énoncé, ce n’est plus
e méme sujet qui énonce (. ..). Je ne réduit pas deux a un, mais de
deux fait trois“’®. La position du personnage est intermédiaire — il

Ne saurait étre qualifié ni comme le narrateur (auteur) qui est un je
implicite, ni comme personnage a part entiére. Dans I'intrigue sa
place est déterminée par la parole (en comparaison avec les autres
personnages), dans I'énonciation de ce discours qu’est tout texte, le
je-racontant déguise cette conscience qui arrange les événements racon-
tés selon ,une certaine optique*!* et se fait le locuteur de ce discours.
En un mot, le narrateur se définit par sa fonction absurde — il effec-
tue le passage du discours a la fiction, tout en dénoncantsanature de
fiction. Cette position du personnage-narrateur privilégie forcément
une thématique de 'individualité, tout en offrant de par son amovi-
bilité méme un dispositif propre a exprimer les différentes acceptions
istoriques de la personne. L'écriture autobiographique a été apte a
créer aussi bien le personnage-caractére du 18-éme siécle que le per-
sonnage-personne linguistique du nouveau roman. Il n'est donc point
etonnant que c'est justement le jeu cesdeuxvoix narratives — celle du
personnage et celle du narrateur, dont le point focal est le déictique
je, qui a été choisi par les auteurs modernes pour créer 1'image compli-
quée et fuyante de notre contemporain.

Nous allons adopter ici cetfe seconde direction de la recherche
pour essayer de donner une description du personnage central dans
,La place de I’Etoile*’® de Patrick Modiano. Notre travail consistera
a poursuivre a travers la stylistique de 1'oeuvre — le jeu des déic-
tiques, la place du narrateur, le proces de I'énonciation — le rapport
d ialectique des instances narratives, de les saisir au vol et d’expliquer
deur role pour la compréhension de la thématique de 1'ceuvre. Ce que
mous proposons, done, ici, est une lecture dont la clé sera le je racon-
tant du livre. |

»C'était le temps ol je dissipais mon héritage vénézuelien. Certains
e parlaient plus que de ma belle jeunesse et de mes boucles mnoires,
d'autres m'abreuvaient d'injures. Je relis une derniére fois 1'article
que me consacra Leon Rabatéte dans un numeéro spécial d’,lIci la Fran-
e .\

Un incipit ex abrupto signale tout de suite ,La place de 1'Etoile"
comme un roman autobiographique.'® Le texte introduit d’emblée un
je qui racontesessouvenirs. Les déictiques—ces éléments de |'économie
de I'écriture, dont le role est essentiellement anaphorique (c.-a- d.
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ils renvoient au contexte linguistique antérieur — a 1'énoncé lui-mé-
me) fonctionnent ici ,a vide". Ils embrayent une narration en ne postu-
lant qu'une situation de discours. Curieuse situation, parce qu’elle
nest localisée dans un contexte spatio-temporel — cf. ,je relis. .. —
qui est ce je, quand raconte-t-il, oii? — pas plus qu'elle ne définit son
énonciateur. Elle ne fait que le désigner par 1'acte d'une lecture visant
4 dessiner les contours de son ,moi* antérieur. A peine entamée, 1'énon-
ciation est submergée par 1'énoncé, le narrateur ne fait entendre sa
voix que pour donner la parole au personnage. Le je de celui-ci reste
pourtant a califourchon sur le prétérit de la fable et le présent de
I'implicite, acte narratif de ,La place de I'Etoile" — position abusive
et complexe a laquelle n’échappe aucun narrateur-personnage auto-
diegétique!”. Cette indétermination du personnage'® est renforcée tou-
jours par les déictiques pui opérent comme avant c.-a- d. comme ,sign-
token“. Le chronotope de la fable reste aussi vague que celui de
I'acte du narrateur postérieur. Ce personnage ,d’autrefois* semb le
d’autant plus inquiétant qu'il n'apparait pas a lasuite de la description
subjective qu’exige notre ,alter ego®, celui de nos souvenirs. C
n'est pas le narrateur qui brosse son image, vuea travers le prisme du
temps passé; il donne la parole aux autres pour faire son portrait. Lui,
il se contente de lire—d'admettre— le récit de son effigie. Deux artic-
les de journal lui restituent cette identité passée — celui de Rabatéte
qui est signalé plus tard dans I'histoire comme un journaliste et Iar-
ticle de Bardamu—personnage dont le prototype transparent est Céline.
Cette derniére figure introduit a travers I'intertextualité®® un élément
de fiction dans la fiction — le héros se trouve qualifié par un personna-
ge littéraire, par un étre de roman. Schlémilovitch — jeune juif, riche,
galant, névrosé, qui se proméne du Touquet au cap d'Antibes et passe
son temps aux palaces internationaux, apparait devant les yeux du lec-
teur des écrits injurieux de deux scripteurs®, qui, en plus, se ressem-
blent au point que n’était 1'indication expresse des auteurs, on pour-
rait les attribuer a la méme personne. Leur ton exagérément vexant
frise la parodie, ils s’arrétent sur les mémes points pour dénigrer Schlé-
milovitch — ce juif qui apparait comme 1'antonomase des défauts de
sa race.

Voila comment le narrateur récupére son image lointaine: a tra-
vers deux textes qui se recouvrent, il retrouve son ,moi", assumant
sur lui les évaluations d’autrui. Le principe du récit qu’il nous offre
est cette exotopie® idéale qui coincide avec le pacte biographique.
Lé narrateur se fera une ombre, une source de parole répétitive, le
signifiant d’un acte créateur dont le signifié sera étranger.

Si I'on s'est arrété un peu longuement sur 1’ouverture de la ,Place
de I'Etoile”, c'est parce qu'elle préfigure la structure du livre.

Le role de I'incipit comme condensé de 1'histoire dans certaines
oeuvres a été largement étudié*®. Aussi nous a-t-il aidé a marquer les
textuelles que nous allons suivre. On s’arrétera en premier lieu, d'une
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acon plus détaillée, sur le narrateur explicite; (. . .) ,Arrivé a ce point
‘e ma biographie, je préiére consulter les journaux. Suis-je entré au
éminaire, comme me le conseillait Perrache?**%; (... .) ,Je revois en-
ore cet étrange personnage avec son turban et son monocle® (. . .)%,;
...) .Je gribouille encore cinquante pages. Ensuite je renonce a
a littérature. C'est juré."*®

Le narrateur de la ,Place de I'Etoile” garde dans tout le livre
1'anonymat qu'on lui a constaté désson apparition. Il n’est point
dramatisé?” comme dans bon nombre de romans. Le je de la narration
est comme un regard du dehors qui embrasse le je de la fable. Cette
désincarnation de l'instance narrative la rapproche au maximum du
narrateur omniscient, parole discréte et impersonnelle, que Thomas
Man appelait ,l’esprit créateur. Cependant le fait méme que ce di
scours émerge aussi rarement que ce soit pour signifier son proceés
d’élocution, oriente déja différemment la perspective du livre de celle
du roman a narrateur impersonnel. Le je racontant présume |'appa-
‘rition d'un narrateur et indique de la sorte un code de lecture. Appa-
remment ,La place de I'Etoile* choisit le bief de I'écriture ,la plus
vraisemblable®, assurée par le pronom personnel je.

En seconde place les caractéristiques mémes de cet acte de lan-
gage brouillent les pistes et dénoncent |'autobiographie comme lit-
térature. Cette conscience racontante adopte une parole qui est a la
fois active et passive. Tantot elle déclare une oeuvre dont elle laisse
sousentendre qu’il s’agit d'un récit de souvenirs tantot, comme on
I'a déja vu, elle avoue s'attribuer par la lecture le récit d’autrui sur
sa vie. Ce n'est pas en vain que le narrateur emploie le terme ,biogra-
phie* au lieu d’'autobiographie — il se reconnait de la sorte dépossédé
' de son passé, son témoin plutét que son propriétaire. Au point que
les autres s’averent méme mieux informés sur ce qui lui est advenu
Comme s'il souffrait d'une sorte d’amnésie, le narrateur, emporté pag
le temps écoulé, semble avoir perdu jusqu'a l'idée de lui-méme. E
pour raconter il a besoin de I'aide d'une parole étrangere. Le narra-
teur présent alterne dans le livre avec le personnage je d'un moment
passé. Un étrange parallélisme lie le narrateur et Schlémilovitch — ce
personnage est a son tour quelqu’un qui écrit des livres. On retrouve le
narrateur projeté dans la fable et I'acte énonciatif, symbolisé par cet-
te invisible présence, réapparait au niveau des articulations de 1'his-
toire, tout en gardant son aspect antinomique — passif et actif.
Schlémilovitch joue & étre a p lusieurs reprises un auteur différent. ,La
place de I'Etoile“ est un livre qui raconte maintes genéses de textes.
Le pluriel que nous avons mis n'est pas arbitraire — articles, piéce,
livres s'égrenent tout au long de la fable. Certains d’entre eux sont’
des textes achevés, d’autres n'en sont que des projets ou des ébauches.
Si 1'on regarde de prés la premiére série, on s'appergoit qu'ils sont
consacrés a la vied'un autre—celle du capitaine Dreyfus, Maurice Sachs,

b Tpyrzose wa BTY, r. XX, ku.l
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Drieu La Rochelle, Robert Brasilach, etc. Tous ces écrits présent
un méme noyau thématique: le probléme de la nationalité d’'un jui
a ce moment décisif de 1'histoire de la France qu’est une guerre. Schlé
milovitch prend ce point de départ pour créer des sortes de résumés dé
biographies imaginaires, qui incluent certaines réflexions sur son pro
pre art de raconter.

L'apparition des résumés dans le livre précede chronologiquemen
les autres textes écrits, caractérisant Schlémilovitch comme écrivain
fait qui n’est pas fortuit. Ils introduisent les deux leitmotives a traver
les personnages qui ont joué un réle important dans lapolitique et |
littérature de la France — celui de ]a mémoire d'un peuple dont les fil
ont souffert de tout temps, étant considérés partout comme des étran
gers, et le theme de 1'engagement de 1'écrivain, du choix politique qu'il
doit faire. Par l'interprétation que Schlémilovitch fait des dest in
étrangers, il prépare le terrain aux autres éléments écrits qui dévelop-
peront et renchériront sur ce sujet. Ce qui fait le point commun d
personnages choisis comme objets des récits, c'est le role du traitre
volontairement choisi par les écrivains juifs Brasilach, Sachs, Drie
La Rochelle pendant la Deuxiéme guerre mondiale; infligé de force,
couvrant d’opprobre le juif adopté par la France — le capitaine Drey-
fus. Dans 1'un des cas c’est la patrie adoptive qui rejette injustement
un fils étranger: ,J'avais développé la these suivante: Alfred Dreyfus:
aimait passionnément la France de Saint Louis, de Jeanne d'Arc
et des Chouans, ce qui expliquait sa vocation militaire. La France,
elle, ne voulait pas du juif Alired Dreyfus. Alorsil I'avait trahie, com-
me on se venge d'une femme méprisante aux éperons en forme de
fleurs de lis. Barres, Zola, Déroulé ne comprirent rien a cet amour*
(p. 14—15). Schlémilovitch souligne expressément le ton intention-
nellement provocateur de son ,Psychanalyse de Dreyfus™: (...) ouw
“j affirmais noir sur blanc la culpabilité du capitaine: voila qui était’
original de la part d'un juif*.

Il insiste sur la place privilégiée qu’il occupe pour donner la
meilleure interprétation de ce sujet — celle du juif frangais, pour qui
le probleme du capitaine Dreyfus se pose d'une fagon autrement fami-
liére que pour ses défenseurs frangais. Mais & la différence de ceux-ci,
lui, son compatriote, le condamne, s’aveére aussi implacablement
injuste envers le capitaine inculpé que la plus grande partie des
Francais. Dreyfus est cffert en holocauste par un des siens.

Dans les bicgrahies de Brasilach, Sachs, Drieu La Rochelle Schlé-
milovitch change complétement d'attitude — envers les vrais déla-
teurs il se montre plein d'indulgence, Cepenidant les fausses justifications.
que le narrateur avance pour expliquer leur trahison invalident la

narration —tels 1'exagération, un lexique et un ton délibéremment

ment exsangue, inattendu, voire fantastique de ces textes — con-
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tituent leur trame parodique. 11 faut les lire a rebours pour retrouver
e seul éléement qui assure leur cohérence — le je-racontant (explicite
bu implicite) de Schlémilovitch. Il représente une image évasive qui
est constamment dérobée par la glace déformante de 1a narration, dans
e seul but — effet d’autant plus choquant — d'étre mieux brossée.
L a vie étrangére n’est qu'une plate-forme pour poser la subjectivité des
problémes personnels: la parodie — corrosif du vraisemblable par
a distance impliquée entre narrateur et personnage, traduit le carac-
fere imaginaire du récit. Le lecteur, pour entrer dans I'univers fictif,
est invité a se mettre 4 la place du narrateur; le mouvement d’identi-
dication, que nécessite toute lecture, s'effectue ici aux dépens de
la crédibilité des personnages et de la résolution, proposée a leurs prob-
lemes. Ce qu'il faut entendre, en effet, c'est le contraire de ce qui est
réellement énoncé: le probléeme du juif qui est renié par sa seconde
Patrie ne se pose pas pour tous les juifs, maisil est au centre des préoc-
upations du narrateur, le probléme de sa vie. Le fait qu’il a choisi
ien moins que des écrivains juifs-traitres comme des exemples de con-
uite, amorce le théme de la responsabilité du créateur, qui doit créer
Suivant son propre crédo politique, strictement déterminé, par sa na-
ionalité. Si I'on essaye d'y échapper, on risque de se transformer en
n ,tenancier de bordel, clown dans un cirque, ete. (p. 26) comme Mau-
ice Sachs, en une ,courtisane juive" (p. 31) comme Drieu La Rochelle,
Bn un pédéraste minable — comme Robert Brasillach, appelé par
le narrateur ,la demoiselle de Nuremberg" (p- 21).

Ainsi Schlémilovitch s'amuse-t-il 2 abuser un lecteur naif
comme le docteur Bardamu qui lit sa ~Psychanalyse* et 3 faire un
lin d’eil & un lecteur plus averti.

L’intention ludique de son écriture transperce dans le ton volon-
airement frivole qu'il choisit aussi bien ‘que dans I'entiére dépendance
pc ses personnages de leur auteur.®® (Cf. ,je ne veux pas mécontenter

aurice: je le fais mourir en 1945 . . . p. 28.) L'emploi que Schlé-
filovitch fait des registres de la parole parcourt la gamme du dis-
tours mediatisé: en commengant par le style indirect (ou discours
ransposé), il passe par le style indirect libre, et finit avec le discours
aconté.® La construction de ces insertions dans ,La place de I'Etojle",
pXclusivement dans le mode de la diégesis®, complété par-ci par-1a
ar le discours médiatisé, trahit par son hétérogénéité méme leur carac-
ere ludique. La présence évaluative de I'instance narrative y est plus
orte qu'il n'est permis dans un résumé; aussi pourrions-nous les appe-
er des commentaires. En faisant sentir la fonction de régie du nar-
fateur, ces textes paradoxalement renvoient plus fort & une prétendue
peuvre antérieure, en acquérant par le redoublement du référent ver-
bal un ,effet de réel. Mais ce n'est pas seulement dans I'espace int-
textuel que ces ,commentaires* signifient en profondeur: comme
€urs perscnnages sent historiquement réeis, 1ls effectuent “I'ancrage
eférentiel en renvcyant au grand Texte de I'idéologie, des clichés,

—
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ou de la culture*3!, (. . .)le hérosy a aussi une double fonction (a 1'ins
tar du narrateur) — il signifie horizontalement — dans 1'énon cé§
et verticalement — en donnant 1'écho d'un hors-texte. L'énonciation
des commentaires réserve sa caractérisation passive en dépit de sa
réalisation parce que pour avoir lieu, elle recourt au porte-amarre du
référent redoublé — d’une parole déja énoncée.

Le mouvement de personnalisation du récit, entamé par les ,com-
mentaires" se réalise pleinement dans les ébauches de textes autobiogra=
phiques. Elles font pendant & la série mentionnée en transposant,
thématiquement le prcbléme de la naticnalité du juif completement
sur le plan personnel — c.-a-d. le narrateur devient a la fois sujet
et chjet de scn discours. Ce qui permet dereprendre dans des variations
les themes déja indiqués, tout en assurant la continuité du sens, assu-
mée par une méme instance narrative.

Tout comme les textes précédents, ceux-ci portent des titres:
,Les déracinées", ,Du coté de Fcugeire-Jusquiames®, ,Schlémilovitch
et le Limcusin®, ,Un juif aux champs®, etc.,mais tandis que les titres
des ,ccmmertairest incluent P'intertextualité histcrique et littéraire
par les noms propres, ici les mots mémes gardent la trace de I'écriture
étrangére. Dans le premier cas l'intertextualité n'avait posé que d-s
jalons, dent le sens éfait complétement transformé par la syntaxe
narrative, tandis que les récits autcbiographiques affichant leurs
dettes plus considérables a un architexte étranger, érigent son role en
principe créatif. Une partie de ces titres sont littéralement empruntés
a des auteurs frangais — tel Giraudoux par exemple, d’autres acco-§
lent 2 un élément étranger des signes textuels — cf. ,Du coté de Fou
geire-Jusquiames“. Les textes autobicgraphiques s'annoncent de la
sorte comme un mcuvement pastichant. g

Le pastiche est un phénomére cel’ intertextualité, un discours lourd
de la parole étrangére. 11 se définit par I’ambiguité de sa situation
de discours, impliquant deux personnes, qui, dans le passage de 1'énon
ciation a I'énoncé, perdent leurs authenticités. Sa tendance vers la
similituce n'arrive pas a gcmmer l'existence paralléle de deux vers
bes. L'acte de pasticher est fondé sur I'intention de se mettre dans la
peau d’un autre pcur créer; cnprvnier tre existence signifiante, alin
de se confondre avec lui dars l'ceuvre. Il n'en garde pas moins une
certaine distance entre les deux discours, due a I'irré ductibilite de
I"énonciation. De ce fait il signifie obligatoirement dans deux directions;§
chacun des deux textes — l'original et le parasitaire — s'éclairentf

sous, un nouveau jour par cette coexistence. ‘

Le pastiche exclut I'aveu: ,En donnant sur le pastiche la moind-
re explication, on risque d’en diminuer 1'effet.*® Cette remarque k—‘
Proust condamne formellement tout métalangage®® du narrateur pas-}
tichant,” au péril de détruire I'effet trompeur d'identification stylis-|
tique. Or, Schlémilovitch fait plus que le reconnaitre, il déclare son
pastiche un mouvement conscient: ,J'avais voulu m’approprier les



1 IMepconaxvr-peu B  Jlaoman Ertoans 101

tyles de Proust et de Céline, les pinceaux de Modigliani et de Soutine,
es grimaces de Groucho Marx et de Chaplin“.** Pour lui pasticher re-
ouvre tous les arts a travers la parole. Elle doit avoir le trait du peint-
e, la force grimagante du spectacle. Afin de montrer que pour Schlé-
iilovitch la parole englobe la création artistique, il suffit de citer
deux passages, ot Kafka et Chaplin, lui et Modigliani se confondent:
,On a fait beaucoup de bruit autour de Franz Kaika, le frére ainé de
harlie Chaplin:“*® ,june nuit de janvier, ce peintre juif, notre cousin,
titubait du coté de Montparnasse” (. . .)*®. Charlie Chaplin et Kafka,
chlémilovitch et Modigliani ne font qu'un. Le rapport métonymique
lie parole, peinture, spectacle. A la difiérence des commentaires o
les personnages ,préprogrammés™®? sous-tendaient 1'écriture d’'un
fond historique, ici ils introduisent une réalité esthétique. Grace a
cette dimension extralittéraire de la signification, 1'omnipotence
de la littérature est magnifiée. N'est-ce pas pour cela que c'est aussi
important de choisir un modele d'écriture, parce que la littérature c’est
une vie plus riche (signifiante doublement) et partant plus réelle que
la vie réelle. ,Ma tuberculose? Ne 1'avais-je pas volée a Franz Kafka?
Je pouvais encore changer d'avis et mourir comme lui au sanatorium
de Rierling, tout prés d'ici. Nerval ou Kafka? Le suicide ou le sana-
torium?*** Schlémilovitch cherche a donner une réponse a des questions
de vie et de mort, en s'incarnant dans une parole — vie étrangére.

Cependant pour se réaliser le pastiche exige nécessairement cer-
taines affinités entre les discours coexistants. Elles doivent étre vir-
tuelles dans leurs énonciateurs, c.-a- d. pour se partager le champ
du langage, leur systéme d'évaluation devrait étre déterminé par
certains critéres identiques (tels origines, sexe, éducation etc., qui
jouent a des niveaux différents). Ce qui donne au juif-frangais Schle-
milovitch la possibilité de pasticher aussi bien des auteurs juifs que
des écrivains francais. La parole pastichante chatoie a double reflet —
parole autant juive que francaise, en lutte perpétuelle et sans issue.
Le pastiche de Schlémilovitch reste une exquisse de pastiche — il
se dénonce encore dans ses titres, out les deux principes de narration
sont juxtaposés (cf. les titres cités). Le mouvement vers une abolition
de la différence (la distance), propre au pastiche, est remplacé par
une équation qui symbolise un écart (une dissemblance) invin-
cible. Schlémilovitch n'est pas plus francais qu'il n’est juif et il est
les deux a part égale. Ce qui le sépare des premiers, c’est la mémo:re
du passé tragique du peunle hédraique, ce quj le distance des seconds
c'est 'avenir du peuple israélite. Dans sa conscience le présent et
l'avenir se trouvent toujours évincés par le souvenir d’'un passé hit-
lérien qu'il n’a point vécu, mais auquel il ne peut échapper. ,La place
de I'Etoile divise le lieu d’action de sa fable en deux — la premiére
partie de I'histoire se passe en France, la deuxieme — en Israél. Et
nous retrouvons toujours des deux cotés des pastiches qui nous mont-
rent la fausse interprétation des faits que faii le'personnage subissant
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I” ascendant de sa mémoire de transmigré: ,Ensuite je redigeai jusqu’
trois heures du matin mon autocritique: ,Un juif aux champs®, o
je me reprochais ma faiblesse envers la province francaise. Je ne ma
chais pas mes mots: ,Aprés avoir été un juif collabo, fagon Joanovici
Sachs, Raphaél Schlémilovitch joue la comédie du retour & la terr
fagon Barres-Pétain. A quand I'immonde comédie du juif militaris
te, fagon Dreyfus-Stroheim. Celle du juif honteux — fagon Proust—
D aniel Halévy—Maurois? Ncus voudrons que Raphaél Schlémilovitch
se ccntente d'étre un juif tout court* (. ..) Le personnage ne trouv
sa place ni en France ni en Israél, son regard déformé lui faisant voi
partout les cauctemars de I'hitlérisme. Le pastiche étalant a nos yeu
le passé chimérique de Schlémilovitch qui lui tient place d'identité,
nous explique sen impuissance de s’intégrer dans une société contem
poraine. Il montre du doigt aussison masque—Ila littérature pastichant
est impossible, parce qu'elle exige un certain renoncement a soi. Com-
me ,le style c'est I'homme“*®, la maniére d’écrire c'est ce qu'il y
de plus personnel et comme le pastiche nécessite une fausse perte d
I'identité, il ne peut pas se réaliser. Cette forme littéraire est impen-
sable sans le consensus du jeu, tandis que le personnage essaye d
pesticker afin de réscudre le probléeme le plus grave — comment vi-
vre. Aussi le pastiche qui ne s’avére qu'un palliatif, échoue-t-il. Schlé-
milovitch, qui croyait se trouver une identité — une nationalité, e
ccpiant I'écriture étrangére, n'y peut rien, parce qu'il est incapable
de se détacker de la sienne, qui est la mémoire de tout un peuple. Le
je racentant du pastiche peut étre comparé & une suite de roles lan-
gagiers, dent aucun n'est 4 la mesure du personnage. Cette forme!
d'écriture qui est autant passive qu'active est interchangeable avec
la lecture: ,Je lus ce passage a Forclas-Manigot en lui affirmant que j'en
étais l'auteur. 11 me félicita et m’invita a diner.* Au niveau du pasti-
che tout comme au niveau du commentaire, nous retrouvons la dépen-
dance de la parole étrangére, dont le refus transforme |'écriture en
un acte manqué,
Le glissement gradue! dusens vers une plus grande subjectivation,
amorcé par les commentaires pour étre pleinement réalisé dans les
pastiches, semble complétement démenti par le troisieme type de
texte écrit qu'embrasse le lacis narratif de ,La place de I'Etoile*. A
la différence des deux premiers modéles de textes, celui-1a se distingue’
par son unicité et par sa nature méme— c'est le résumé d’une piece.
Nous avons constaté plus haut que la subjectivation de la narration
correspondait a une explication de plus en plus considérable du réle du
narrateur, mouvement qui contrecarrait la démolition de la cohérence
au niveau de I'histoire. Comment le résumé de la piéce, qui renvoie
forcément a une création sans narrateur, supplée-t-il a cette lacune?
Cette ,piece” est une: ,Tragicomédie. Tissu d'invectives contre les
goyes®. L’appréciation que Schlémilovitch lui donne, réveéle le ca-
ractére provocateur de 1'écrit. En effet, il n'en expose que la fin qui,
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| son avis, contiendrait 1'accent pathétique défiant la réaction des
ectateurs. Nous retrouvons la a travers une représentation, toujours
ns le mode de la diégésis, le conflit intérieur d'une conscience, lacé-
e enfre un imaginaire passé hitlérien et ses origines juives. Le texte,
mme dans les commentaires, suggére un archi-texte d'un genre
ifiérent. La parole du drame différe de celle du récit. L'oeuvre, des-
née a la scene, fait de chaque personnage ,une source de récit“s. A
encontre du récit, ici aucun personnage n'a le privilege de la parole,

us y ont droit, quoiqu'a un degré difiérent: Schlémilovitch s’incarne
ans les acteurs du drame, dans leurs discours respectifs — ses per-
nnages symbolisent ,ses névroses et son racisme“. Le je racontant
ans le drame est a la fois bourreau et victime — la parole dramatique

nne comme des ,tam-tam" menagants. Les personnages de ce drame,
voque par un bout de récit, ne sont que des roles langagiers, discours
ontradictoires qui mettent a nu la lutte douloureuse pour une identi-
Le récit consciemment mutilé de cette oeuvre signifie d'autant
lus fort par ses manques mémes, en transposant par l'intermédiaire
e Schlémilovitch-narrateur la magie du spectacle sur le plan du récit
cf. ,Ils parodient un interrogatoire. le fils jouant le réle du bourreau,
pere le role de la victime;" ) Je leur (les francais) aivolé leur
ngue claire et distincte pour la transformer en borborjgmes histéri-
ues”. JEEA memple des commentaires, le récit de la piéce se déclare
imétique d'une antérieure et problématique énonciation. La sup-
erposition affirme de I'instance narrative, oriente le lecteur a la re-
erche d'un auteur-dramaturge, mais |'inclusion du récit dans ,La
lace de I'Etoile”, par 'eifet contextuel, incline la balance au pro-
t d'un romancier. LLa comparaison avec Proust — personnage ,,prépro-
ammeé* — renvoie a un contexte littéraire précis: le redoublement ré-
rentiel recherché est de nature romanesque. En niant toute ressem-
anice avec le grand écrivain francais, Schlémilovitch avoue pour

premiére fois son idée d'un style propre — le style tragique de la
rodie dénigrante dont 1’objet est un ,moi* en crise, dont le rire amer
t une provocation envers un public.

Les trois analyses précédentes visaient a définir le personnage-
teur de textes dans ,La place de I'Etoile”. Narrer est une de ses
tivités infailliblement liée a \85 actions dans 1'intrigue. Elle al-
re le mouvement de 1'histoire, la fait avancer tout en la déterminant,
I'expliquant. La narration se fait souvent mobile de I'action.
La structuration de 1'acte narratif dans ,La place de I'Etoile*
t un voyage. Le mot est illustré dans ses deux sens: I) concret —
placement dans I'espace et le temps dans un certain buf et 2) mé-
phorique — ce voyage qu'est d’aprés Proust chaque vie. .Apreés
ncipit, dont on a signalé le role ,first things first®, le récit fait un
tour en arriére comme pour s’ancrer dans la vie en indiquant ses
cines. Le personnage parle de son enfance, puis briévement de son
olescence pour lancer imperceptiblement 1'histoire sur la piste de
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la fiction ou le récit de la vie se résout en un vrai voyage. Pour qu
le personnage puisse raconter ses souvenirs, il est évident qu'il doi
se mettre dans une position transcendante vis-a-vis de Schlémilovitch
enfant. ,,BuyTpenHoif npHHALHI €IHHCTBA HErojen s OHorpaguyec Korg
pacckasa, Moe s-Asi-cebsi HHYero He Morsio Obl pacckasaTb, HO 370 LeH
HOCTHAsi TO3HIHA APyroro, HeobGXoaumas aas 6uorpapui — Ganmkaiiuas
KO MHE, 51 HEHOCPEACTBEHHO BTATHBAIOCH B HEE uepes repoeB Moed KH3
HH — JAPYTHX M Uepe3 paccKasyHkos ed.“*?

Curieusement alors dans son enfance il attend sa meére pour I
baiser du soir comme Proust, les soirées limpides de son adolescence
ressemblent a celles décrites par Fitzgerald, il essaye d'aimer la provin:
ce francaise comme Mauriac et Bordeau pour pouvoir s’enraciner commg
eux dans une terre natale. Aprés la parole écrite, la parole verbale d¢
je racontant fait appel a un discours étranger. Le mouvement pastichan
peut étre repéré en maint endroit, les réminiscences littéraires proli
ferent. Et comme avant, les jalons d’ancrage de l'intertextualité li
téraire sont les noms propres. Tout un monde littéraire se partag
I'histoire avec les personnages de ,La place de |’'Etoile*— les auteurs auss
bien que leurs héros. Schlémilovitch n'a de cesse de les prendré
d’exemples d’écriture et de vie — il parle comme Rastignac, se com
pare a Jallez et Jerphanion, se prend pour le narrateur d’ ,A la recher
che du temps perdu®. Il fait le récit de sa rencontre avec Mauriac, cit
Heine, raconte son amitié avec Brasilach. La littérature est a la foi
I'objet d'un métalangage esthétique et philosophique du narrateur
une constituante de la fable. Elle est le parameétre selon leque
Schlémilovitch veut créer et vivre. Or, il s’avére impossible de la pasti
cher parce que méme les personnages littéraires ont une identite
une nationalité. Schlémilovitch reste le seul qui pour en avoir deux|
n'en a aucune.

Le fait que ,La place de I'Etoile* commence par ce mouveme
qui convertit le personnage en narrateur est significatif, puisqu’i
symbolise la convergence essentielle de l'oceuvre. Il devait exister
cependant, une motion en sens inverse qui permettrait I’achévemen
du récit de la vie en un vrai voyage. ,He otaenss cebs oT XKH3HH, Il
reposiMi SBASIOTCS APYTHE, 4 MHP HX OKPYXKEHHeM, st PACCKa3uHK of
3TOl KH3HH, KaK 60T acCHMMJMPYIOCh ¢ reposivi e€. PacckaspiBasi
CBoEl XHU3HH, B KOTOPOH reposiMH SIBASIOTCS JApyrue Ajisi MeHs, s lial
3@ WaroM BIJIETaioch B €€ GopMaibHyIo CTPYKTYpY (i He repod B CBOE
JKH3HH, HO 5 NPHHHMAI0 B HeH yuacTHe), CTAHOBJIOCH B MNOJOXKEHHE TIe
posi, 3aXBaThiBalo ceGsi CBOMM PacckasoM, (pOpMbl LEHHOCTOIO BOCTIPHATH]
APYTHX NEPeHoCHTCs Ha cefs Tam, Ihe si connnapen ¢ numi. Tak pace
Ka3uMK CTaHOBHTCS repoe."s

Comme on ne peut amorcer le récit de sa vie sans se mettre dans
une position transgrédiente a soi-méme, celle vers laquelle le narrateu
tend, est la position de ceux qui I’entourent. On a vu déja que c’étaien
aussi bien les personnages ,préprogrammés‘, que les personnages de
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a fable. La position narrative acquiert de la sorte a travers l'inter-
extualité (en plus mise en abyme) et I'intratextualité un double ob-
jet de description (deux sortes de personnages), auquel elle emprunte
a travers la parole une image originelle de soi. A la fagon dont il ra-
onte les autres, apparait 'image évaluative du je racontant. Elle
n’est d’abord faite que des instantanés qu'offrent les jugements sur les
autres, 'écho d’un langage, qui, pour exister, a besoin de deux inter-
locuteurs. Le mouvement communicatif du récit modele progressi-
vement cette instance performative, indispensable a sa cohérence.
Pour tenir debout, le récit doit étre représentatif.

Cette dépendance du je racontant de la description des autres
personnages, impose quelques remarques a leur endroit. Les frappantes
coincidences entre leurs discours, connues a partir de I'incipit, restent
apparentes dans toute 1'histoire. Elles vont de la thématique au voca-
bulaire, en unissant dans une parole ressemblante Schlémilovitch et
les autres. Le transfert du discours forme une opinion publique sur
le personnage, tout en I'indiquant comme sa propre source (cf. le dis-
cours de Cohen 4 la p. 193 et les vociiérations de Rabatéte et Bardamu
déja étudiées). Schlémilovitch est traité d’incorrigible par Bloc, apres
s'étre lui-méme attribué cette épithéte, etc., comme si les autres
n'étaient 1a que pour expliciter ses pensées.

Le simple acte répétitif de la citation littéraire embrasse les ho-
rizons différents du héros et des autres, en intégrant la parole étran-
gére pour leur qualification et en renvoyant pour la caution de leur
littérarité** a un référent hors-textuel — cf. ,Maintenant, Paris, a
nous deux!*, employé par Schlémilovitch, p. 63 et par Rebecca, p.
901; ,Dis, qu'as -tu fait, toi que voila, de ta jeunesse?*p. 175. Cette mu-
tation de la parole est soulignée par leurs ,portraits”. Plusieurs persor-
nages ont le méme nom (par ex. il y a au moins trois Lévy dans le
texte), se travestissent tout le temps en changeant brusquement
d’identité; il y a jusqu’a leurs racines et leurs activités qui sont permu-
tables. Cette inconstance des caractéres est renforcée par le jeu des.
ressemblances — il n'y a pas de personnage unique, point d’'individu
dans le texte. Tout le monde ressemble a tout le monde. :

Enfin plusieurs fois on les qualifie de pantins et de bouifons cf.
p. 95: ,Mes ancétres étaient de peére en fils bouffons des ducs de Pi-
thiviers* — Lévy Vendome; p. 203 — ,Embarque-moi tous ces pitres”
— rugit Bloch; p. 46 — ,De toutes ces marionnettes, je préfere la
Somnambule, avec Ses bras tendus en avant et ses paupieres closes.
Tania, perdue dans un cauchemar de barbelés et de miradors, lui res-
semblait“. Une description s'arrétant toujours aux accessoires (cf. p.
55—Ile pere; p. 190—Cohen) réussit a sauvegarder la cohérence textuel -
le a un niveau syntagmatique, tout en symbolisant au plan paradig-
matique le caractére fictif des personnages.

Leur convention littéraire atteint son apogée avec les personnages.
historiques®. Ils se répartissent en trois catégories: les hitlériens,
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ceux qui ont collaboré et les victimes. Les indices® des noms propres
des nazis et des écrivains franqais, qui ont été réellement leurs parti-
sans, reposent dans la fable le probléeme du juif sans nationalité, en
renvoyant & un passé translittéraire. Leur introduction dans la fic-
tion est révélatrice — en écrivant ,Robert Brasilach ou la demoiselle
de Nuremberg" le je racontant s'intégre spontanément dans le récit
(revoir la citation de Bachtine) et 1'étude dont le héros était un autre,
se transforme en un texte sur le narrateur Schlémilovitch. L’amitié
qui lie Brasilach et Schlémilovitch transporte les qualités de 1'un a
'autre. Schlémilovitch devient écrivain-juif — collaborateur. Clest
de cette fagon qu'apparait cette troisieme dimension temporelle dans
le livre, qu'est le passé hitlérien (non-vécu) du personnage. C'est ce
passé, né de l'écriture, dont la puissance d’engendrement nous est
déja connue, qui traverse verticalement la fable, tout en ressuscitant
le monde de la guerre.

Par la suite il (le passé) est toujours projeté d’elle par 1'écriture
d'un des livres (p. 121), par le récit de la vie des personnages, par la
perception et les réveries de Schlémilovitch, c.-a-d. par le récit de
sa vie. La forte présence de I'instance narrative dans ces parties de
la représentation, olt la mimésis évince la diégésis, signale la source
subjective de ce passé et sape la vraisemblance de la fable. Ce moment
d'une biographie imaginaire sous-tend la linéarité de I’histoire, tout
en prenant son élan a partir d’elle.

Il n’est alors guére étonnant que les personnages historiques,
surgis du souvenir, sont aussi étiquetés de marionnettes. Le texte
prépare leur définition par un commentaire que Schlémilovitch fait
devant le Prater. Une foire réelle est vue par lui comme une symbolique
du destin juif pendant la Deuxiéme guerre mondiale. C'est le regard |
(les paroles) du narrateur qui personnifie les poupées. Deux pages
plus loin les marionnettes sont déja vivantes et Schlémilovitch a leur
téte s'en vont en tournée par le monde: (. ..), tu organisas a Port-
Said une féte foraine oi tu exhibas tous tes vieux copains®, (p. 168).
On voit Himler faire 1'acrobate, Eva Brawn montrer ses beaux restes,
Goebbels charmeur de serpents, etc. Le récit a ranimé les pantins pour
les faire compagnons de voyage du personnage. Leur indépendance
reste cependant relative. Ils ont besoin du personnage pour apparaitre
et leur essence fantématique est toujours soulignée (p. 149).

Les personnages ,historiques* participent la plupart du temps
comme composante inévitable de la comparaison, par laquelle jouent
les ressemblances. Ils se substituent dans la conscience du personnage
aux autres personnages de la fable, en bouclant de la sorte le cercle
‘vicieux du souvenir. Quand ils parlent (parce qu'ils sont souvent
muets—objets du discours du personnage), leur parole se confond inex-
tricablement avec celle de Schlémilovitch (le dialogue de X iméneés
¢t de Torquemada en est un exemple éclatant).
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La fiction, déja sapée par mille indices, n’est pas épargnée, méme
ar ses dimensions spatio-temporelles. L'emploi des déictiques adver-
iaux de lieu et de temps et la confusion des noms propres des lieux
onstituent un fond de sable mouvant qui menace d'engloutir a tout
noment l'univers romanesque, en déblayant le chemin a I'écriture.

Les déictiques travaillent encore en sens inverse — ne signifiant
out d'abord que la présence et s'appuyant sur le contexte postérieur
our se faire un signifié. Ainsi Vienne ne se transforme en Paris (v. p.
48) que l'espace d'un moment pour redevenir Vienne, les Champs
lysées se situent au coeur de Tel-Aviv; I'Autriche et la France, Israél
Bt la France se confondent. Le contexte, qui préte son sens aux déi-
tiques, conservant sensiblement sa dépendance d’'une conscience,
superpose au présent narratif une époque passée et les inaugure des
signes ambigus. Le cas extréme c'est quand ils signifient par leur man-
jue méme (p. 169 —  Jasmine me it connaitre quelques individus
outeux®. . . de pareils exemples, pour commencer a brile-pourpoint
ine nouvelle étape du récit, abondent). Alors le lecteur est obligé
8 un immense effort de récapitulation pour se retrouver dans le texte.
£t comme par la contamination qui agit en régle de fécondation dans
lotre livre, les noms des lieux fonctionnent en guise de déictiques.
eur choix déja n’est pas arbitraire: Genéve, dont la signification
Bistorique est neutre, marque le début du voyage et apparait comme
point de repére chaque fois qu’il y a un revirement des événements.

e nom de la ville signifie le néant, le départ fictif du récit. Vienne
i onctionne aussi grice a I'ambiguité de sa longue neutralité et de
on annexion a I'Allemagne. ,La place de |I'Etoile* irradie 1'indéter-
ination de ses signes a 'intérieur aussi bien qu'a I'extérieur de.son
texte. En dernier lieu, nous remarquerons que le point de rencontre
des personnages sont les hotels, les bars, les palaces internationaux)
les lieux impersonnels par excellence, les ,man's land* — cf. p.
6 ,En quoi le Splendid différait-il du Claridge, du Georges V, de tous
les caravansérails de Paris et d’Europe?* :

La mention d'un lieu géographique, mise a part sa triple fonction
ignalée par Ph. Hamon: ancrage référentiel, soulignement du destin
d’un personnage et condensé des roles narratifs stéréotypés,*® effectue
gussi ,une sorfe de ,métonymie narrative®: le tout pour la patrie, le
hecor pour le personnage, |'habitat pour I'habitant™ (.. .)*". Ceci pose
Beja, comme on 'a noté'®, le probléme des rapports de la description
de la narration.

Le chronotope de ,La place de I'Etoile*, moment nécessaire de la
llescription des personnages, explicite de son coté leur connotation de
jouets®,

Les autres, dont 1'échelle des valeurs devait étre adoptée par
¢ je racontant, pour qu'il s'insére dans la fable comme hergs,
averent des pantins. Une description parodique et satirique retire
out le temps la représentation vers la mimésis du je narrateur, dont
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'explicitation formelle est Schlémilovitch-écrivain. Clest la seulg
possibilité d'intégrer le personnage dans cette société fictive — pa
la parodie de la fonction narrative. Or, comme elle a comme princip
existentiel le souvenir, la fuite de la parole, mettant Schlémilovitch
et les autres dans une position interchangeable, introduit et démolif
4 travers le rodoublement référentiel la fiction. Ce voyage qui démen
tit 4 chaque étape les buts formels® qu'il se propose, rend impossibl
la communication — les personnages n'arrivent pas a s'entendrd
(cf. p. 43 — ,Je ne I’écoute pas“; .(. . .) je tentedelui expliquer jusqu’s
trois heures du matin, mais il fume cigare sur cigare et ne m'écoufy
pas‘ — p. 72, ete.). C'est un tour de force de Modiano — le narrateu
reste a travers le discours en méme temps dans et hors de ses person
nages, les crée, mais ne les adopte qu'a demi, ne les écoute pas, trop
occupé de s'écouter lui-méme.
+La place de I'Etoile” est le lieu oir aboutit le voyage: ,Nous re
joindrons notre petite bande a minuit place de I'Etoile pour boi
un dernier verre* p. 206. Elle réunit la ronde des personnages qui fo
subir a Schlémilovitch un interrogatoire. Nous y retrouvons les quess
tions que le je racontant s’est posees tout au long de la fable: sur sof
identité -nationalité, sur ,son déguisement en SS*, sur le pastiche qu'
essaye de réaliser, dans la bouche des autres. Cette partie du texte est
une illustration dramatisée de la tragi-comédie, dont le résumeé était
proposé par Schlémilovitch-écrivain. La, il exposait ses vues sur 13
littérature et sa portée, et il n'aura pas attendu longtemps pour les
metire en ceuvre. Le livre contient une poétique et sa réalisation, |
je racontant jouant avec et dans le langage. A la différence de la piécg
racontée, nous avensici lespectacle d’'un récit joué, transposé dans le diss
cours direet, propre au drame. La ressemblance des énoncés des pers
sonnages nous permet d’affirmer qu'ils jouent le role des mille visa
ges de Schlémilovitch.
Le texte encore une fois commence par fourvoyer le lecteur dang
une scéne qui garde sa cohérence au niveau de la fable, mais dont I
déroulement lcgique est estropié par l'emploi de procédés narratifs
déja connus (voir plus haut notre interprétation des commentaires)
11 est & noter que la bande qui attend Schlémilovitch ,Place de 1'Etoilef
entame une singuliére conversation, dont, pendant un premier temps
il reste exclu, Leurs répliques contiennent les informations excéden:
tes, indispensables a la compréhension du discours théatral qui bans
nit la figure du narrateur, dont les fonctions sont partagées un peu par
mi tous les personnages (évidemment, dans une mesure différente, se
lon le role qui leur incombe). En effet, si 1'on regarde leurs noms, o
aura vite constaté qu’il s’agit de personnages qui n’ont pas le double
référent historique et littéraire de 'intertextualité, mais sont le pro-
duit de l'intratexte. Certains parmi eux, comme par exemple Lévys:
Vendome, la marquise de Fougeire-Jusquiames, le commandant Bloch,
nous sont connus de 'intrigue, d’autres (la plupart) n’ont été qu’occa-
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ionnellement mentionnés une seule fois: v. p. 169: ,Jasmine me fit
onnaitre quelques individus douteux: Jean-Farouk de Mérode, Paulo
aya-Kawa, la vieille baronne Lidia Sthale (. ..) et d’autres encore
Jont j’ai oublié les noms."* Nous avons déja cité cette phrase comme un
les exemples oft les déictiques spatio-temporels détruisent par leur
manque méme la véracité des personnages. Le discours du narrateur
ous affermit dans I'impression de leur apparition (role) fantomatique,
bl insistant sur le peu d'importance qu'ils ont eu dans la vie de Schle-
nilovitch. Ces personnages de rencontre ne sont introduits que le
emps d'un éclair, comme les compagnons du personnage avec qui
1 écoulait de faux zlotis, vendait le haschisch et la marijuana (p.
169). ,Enfin je m’engageai dans la Gestapo francaise. Matricule S
11113. Rattaché aux services de la rue Lauriston.” Le texte ne fait pas
le point entre ces activités de Schlémilovitch et son engagement dans
la Gestapo, ne signale pas l'engagement politique de ces individus
que par unsimple qualificatif—,douteux”. Les lacunes spatio -tempo-
relles sont remplies par 'entertextualité historique des noms propres
(Gestapo, Lauriston) et signifient de la sorte le caractére fictif du
souvenir raconté. Le lecteur fait, donc, la connaissance de ces personna-
ges, au cours d'une des divagations nombreuses de Schiémilovitch, res-
sassant les cauchemars de la guerre. llsrestent indéfinis au possible, ce
qui demande des rajouts explicatifs pour leur réintroduction dans le
ftexte. Mais ils sont les seuls & nous les procurer et leurs explications
sont des concrétisations (précisions) de leurs activités illicites notées
plus haut par le narrateur — les uns préférent piller une bijouterie,
les autres — faire une rafle, mais tous prennent soin de souligner le
emps de la fable — I'occupation allemande a Paris et leur apparte-
ance a la Gestapo. Le lecteur a juste le temps de se demander a quoi
iment leurs apartés, que le narrateur vient a son secours en indiquant
n revirement subit de 1'action. L'arrivée de la petite bande, partie
de la Place de I'Etoile, a la rue Lauriston, provoque une perte de
mémoire chez les personnages ,douteux* — ils commencent & poser
des questions a Schlémilovitch comme s'ils ne le connaissaient pas
{cf. p. 212 — ,Qui étes vous? (. ..) Pourquoi vous-étes-vous déguisé
en SS? (.. .)“ Par contre, Lévy-Vendome et la marquise de Fougeire-
Jusquiames font preuve d'une excellente mémoire, en se faisant
I'écho des questions que Schlémilovitch s'était déja posées devant eux
dans la fable: ,v. ibid. ,,Vous étes juif? (. . .) Vous vous prenez toujours
pour Marcel Proust, petite frappe? (...) Les personnages de la rue
Lauriston rejettent le narrateur comme un inconnu, le souvenir de la
guerre est marqué une derniére fois comme inexistant. La reconnaissance
du héros par Lévy-Vendome et la Marquisesauve la cohérence textuel-
I le, détruite par la négation inattendue des problémes posés, en de-
plagant les questions et en les posant de nouveau, reformulées. Rue
Lauriston mene a la Place de |'Etoile, le passé imaginaire ne fait que
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souligner le vrai probléme — celui de la voie choisie par le juif-écr
vain.

La place de I'Etoile est le point de rencontre des métamorphose!
d’un étre humain. Elle se situe dans une conscience juive a la reche
che de son identité.

L’arrivée est aussi ambigué que le point de départ. Le récit d
la vie et le récit du voyage convergent pour fondre dans un symbol
I'acte narratif et la fiction. L'explication, mise en exergue du livre
nous permet une seconde interprétation du mot.

»La place de I'Etoile", cette indication de 1'espace, se retrouve
»Sur le coté gauche* de la poitrine d'un jeune juif, symbolisant les
souffrances de tout un peuple pendant la Deuxiéme guerre mondiale
Elle permet de lire le texte rétrospectivement comme une réverie d
je racontant sur un passé qui n’est pas le sien mais qui reste le seu
réel pour lui.

Nous constatons cependant que dans ce roman autobiographique
I'intégrité formelle de la narration 4 la premiére personne est endom
magée par endroits par 'apparition d’une narration ala troisiéme per
sonne du singulier, la premiere du pluriel et la deuxiéme du singulier
Ces paragraphes contredisent-ils ce qu'on vient d affirmer plus haut? Arré-
tons-nous un moment sur ces parties du texte. R. Barthes et Ouspenskil
nous prévenaient déja de la perfidie de la troisieme personne du sin
gulier, dont I'apparition ne signifie pas forcément un passage a la
non-persenne, Les deux partent d’'un point de vue différent pour nous
expliquer 1'importance de certains ,registres de la parole®, tels verba
sentiendi et certains verbes de perception du champs sémantique de
wsembler®, certains adverbes modaux qui apparaissent comme des
opérateurs effectuant la transmutation du discours subjectif en un
discours objectif et vice-versa. Pour vérifier si 1'objectivation de lal
narration a eu lieu, Barthes propose ,the rewriling” — si le rempla<
cement du il par je est possible, on reste dans les limites du personnel.®
Nous devons expliquer 1'incongruité de cette dissimulation de la per-
sonne dans une oeuvre qui se prétend subjective au possible. En d’aut-
res mots, le probleme est le suivant — comment se manifeste la pré-
sence de cetie conscience appréciative et postérieure du narrateur dont
on a parle précédemment et qu'on a retrouvé projetée dans la fable,
comme une des caractéristiques du personnage, pour voir si ce chan-
gement du déictique correspond a un changement du point de vue
inhérent au livre,

Mise a part {’explication de 1'acte de 1'écriture, ce sont les stéréo-
typies qui dénoncent la présence du narrateur dans le texte. Des phra-
ses comme: , Toutes les amours sont éphémeres* — p. 140; ,On se lasse
de tout® — p. 170, effectuent la transfusion entre la fiction et 1'écri-
ture: ,On entre ici dans le tourniquet de la gnomé, oir le général de
I"énonciation et le général de 1'énoncé se confirment et se légitiment
mutuellement®®. Clest la présence maximum du narrateur dans le |
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ontexte, puisque le savoir endoxal auquel recourent le je racontant
et le narrateur implicite réunit dans une parole impersonnelle les
Heux instances en réduisant toute distance entre elles. Les stéréotypies
fie ce genre relevent du pastiche d'une ,parole dans origine*®® et c'est
€ seul pastiche accompli dans le livre. Gréce a la fusion desdeux dis-
ours le texte s'affirme comme convention littéraire.

Le cas opposé serait présenté par la narration a la troisiéme per-
onne oii la distance entre les deux est la plus grande. Ces épisodes
servent a ancrer la fiction dans le livre. Tache difficile, puisque le
je transparait derriére le il et ne se perd que par moments pourque le
harrateur puisse faire une constatation. Le wrewriting" reste la plupart du
emps possible. C'est ,un regard du dehors*, mais dont les jugements
oincident avec ceux du personnage. On pourrait qualifier ces ten-
atives d’objectivation de simples ébauches. La distance entre les
leux instances reste minime. La fiction en appelle alors de nouveau
aux indices pour se faire une existence.5*

L'emploi de fu & la place du je racontant est tout i fait naturel
flans notre livre. La biographie de par son essence c'est: (. wa)opCam
IeHHBIH Apyroil Bo MHe, ueqoBek Bo Mue.*®® La différence entre je et
« n’'est pas une différence de principe.?®

L'appel que faif le tissu narratif a la deuxiéme personne repose
U niveau de I'énonciation le probléme de 'identité (dont la spécifici-
e a éte étudiée plus haut au niveau de 1'énoncé avec le role des noms pro-
Ires). La structure énonciative connait le méme dédoublement que la
Eructure narrative et fa fable. Cette position du je racontant effectue
feifet théatral qu'on a constaté, sur les autres plans, grace aux roles®?
e I'énonciation. Le je racontant se met dans la position impossible
e 1'auire, pour se regarder (aprés s'étre rapproché des autres — des
ersornnages — pour emprunter leur point de vue sur lui — v. plus
aul p. 14). Le mouvement qui tendait vers une identification (et
P narrateur devenait personnage) prend la direction de I'exotopie &
goi-méme (le personnage réintégre sa position narrative). Ce qui rend
ossible le récit de la mort du personnage et celui d'un crime qui res-
B impuni. La structure énonciative permet a la violence dans »La
lace de I'Etoile* de produire un effet parodique qui garde la logique
Wignifiante en trahissant la consécution®® du signifié. Apres le person-
age de la fable, que Jacque Bremer définissait avec tant de succes com-
i€ Ul personnage qui est a lui-seul un tréatre, o il joue toutes
pries de roles”, I'instance narrative met sur les tréteaux le récit.s®

Le ,nous* de la ,Place de 1'Etfoile* embrasse le moi du personnage
t les juifs, victimes de la guerre, le personnage et le peuple juif, le
ersonnage — juif-francais et les juifs apatrides. Tandis que il et fu
fappelaient le probléme du juif, tachant de s'expliquer avec |'autre
lui, ,nous* prépare le terrain pour I"apparition du ,vous* du narra-
gire; en incluant le personnage dans une communauteé. »Moi et les
tres®, qui implique toujours la comparaison — ,moi comme les
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autres* — signale le ralliement du personnage a la norme (sociale
historique, esthétique etc.). Nous explicite, done, la plus grande dis
tance entre narrateur et personnage, dessinant une image autremen
objectivisée du héros. Ainsi I'instance narrative ceéde le pas a la fablg
qui zigzague dans les épisodes hallucinatoires du passé et au présent,
L'apparition du premier nous unit dans une enveloppe formelle Schilé
milovitch et les juifs victimes de la guerre. Une conscience, gardan
la mémoire de la souffrance nationale, crée dans son délire I'image
grotesque et terrifiante de Hitler. Image faite de plusieurs parcelles
collées ensemble, réunissant comme dans un focus les portraits dé
Goebbels, Himler, etc., de toute la suite de ,Fiirer*. Symbole, qu
Schlémilovitch refuse d’oublier, parce que I'oubli apporte le pardot
aux buorreaux de la guerre (v. p. 151). Le nous introduit la fustigatiof
satirique dans la fiction, qui s’abat aussi bien sur les hitlériens quéy
sur les francais et les juifs. En Israél aujourd’hui Schlémilovitch ot}
les autres juifs a double nationalité sont traités aussi méchammen
par les leurs que les goyes par les fascistes. Une Israél qui refuse tou
ce qui n'est pas juif, dont les autodafés de livres et de peintures (@
nous savons déja quelle est I'importance de I'art pour Schlémilovitch
symbolisent 1'analogie avec I'Allemagne hitlérienne. Le pays nata
rejette ses fils en raison de leur appartenance a une civilisation étran
gére et du refus qu'il oppose aux souvenirs de son propre passé. Le
juifs apatrides y sont envoyés aux camps d’extermination, aussi dé
paysés que toujours sur leur propre terre, a laquelle ne les unissai
que la souvenance de la souffrance. La parodie ancrée dans ces partie
du texte par les noms propres bibliques (cf. Isaie, Ismaél, etc.) renfor
ce la satire stygmatisant un peuple sans mémoire. Il n'y a que le souve
nir du malheur qui rend humain. Le nous, esquissant les normes d'un
société révée, photographie par le contraste I'image du juif—meémoi
de la soufirance.

,La place de I'Etoile", texte a structure vertigineuse, dont |
cohérence s'effectue exclusivement sur le plan paradigmatique, nl
saurait pas transmettre son message aune lecture traditionnelle. Co
me conscient de cette déficience, le livre y supplée par la ,balise” d
narrataire. Un ,vous® vient frayer le passage a cette présence par la
quelle le texte commence & vivre. Il creuse la niche d'un lecteur
s'il ne peut exister sans lui, ne le fagonne pas moins a sa guise.
narrataire n'apparait que trois fois dans I'énoncé, pour ponctuer
sens et son déchiffrement — p. 18 — ,Je vous recommande donc
livre de cet écrivain (Scott Fitzgerald) et vous aurez une idée exacti
des fétes de mon adolescence; p. 171 ,Enfance exceptionnelle, en
fance exquise, dont je n'ai plus le temps de vous parler; p. 208" —,]I
s'est rappelé les aprés-midi qu'il passait au Pré-Catelan et a la Grandi
Cascade sous la surveillance de Miss Evelyn mais il ne vous ennuier
pas avec ses souvenirs d'enfance. Lisez donc Proust, cela vaut mieux.
Les trois interpellations refusent & Schlémilovitch I'art de raconte



Tlepconaxbr-ped B ,[laoman Eroan“ 113

profit d'un écrivain francais, tout en indiquant la seule chose
i mérite un reécit — son enfance. Leur fonction de régie explicite
idée que le personnage se fait de I'écriture, qu'il voudrait s'appro-
ier et la cause qui ’en empéche. Thématiquement ces adresses sont
antithese du souvenir, dans lequel se réalise 1’acte créateur du per-
nnage. Le récit d'une vie ne vaut pas celui d’'une vraie enfance, mais
n'est possible que si 1'on connait (a) ses origines. A travers le role
narrataire, le narrateur expose aux yeux du lecteur son probleme —
re juif c’est étre personne.

Les présentes analyses exigent quelques conclusions. Dans ,La
ace de 1'Etoile* le je racontant est plus qu'un principe de la narra-
on, c'est une structure profonde de I'ceuvre. Il agit a la maniére d'un
houlinet, donnant poids tantot a la présence du narrateur, tantot a
elle du personnage de I'histoire. N'étant ni tout a fait I'un ni tout a
ait |'autre, participant des deux a la fois, le je racontant est le symbo-
e de |'absence-omniprésence de I'auteur implicite. Dans notre livre
this terrible fluidity of self revelation, comme 1'a heureusement défi-
1i Henry James, a permis au niveau de la fable création ,d'un visage
jumain composé de mille facettes lumineuses et qui changent sans
rrét de forme* (...) p. 159. Au niveau narratif, toujours a travers
e symbole, (la place de 1'Etoile) le livre trace les rayons des mille
voies oi1 se fourvoie une écriture, a la recherche de son propre style.
a projection de I'acte narratif figuré dans la fable comme activité
du personnage et le dédoublement de celui -ci, trahissant par le chan-
gement des déictiques la présence d'une troisieme instance narrative
‘énonciateur de la,Place de 1'Etoile), tracent a la fois la ligne bri-
sée des facettes et la courbe changeante du mouvement kaleidoscopi-
que qui découvre a chaque fois les différents cotés d'une conscience.
iction et poétique s'entremélent, se chevauchent, s'illustrent, se
ecouvrent. Le personnage est 4 tour de role jeune juif tuberculeux,
crivain juif-collaborateur, jeune juif qui s’occupe de la traite des
blanches, juif-directeur d’un cirque, etc. Une fantasmagorie de mil-
e visages différent pour une méme personnage qui vient miroiter
autour d'une seule plaquette immobile — sa juiverie.

Le narrateur garde aussi une parole chatoyante dans toutes les
sammes de la mimésis et de la diégésis pour essayer d'emprunter la
parole d’autrui. Mais sa parole juive qui raconte le passé est inconci-
iable avec celle des autres. Et elle louvoie longtemps, en passant de
I’intention ludique des biographies de Schiémilovitch et de la descrip-
ion ironique des personnages, a la satire parodique de sa piéce et de
son propre. ,moi“. Un épilogue immobilise dans un métalangage phi-
losophico-esthétique le mouvement giratoire des roles énonciatifs,
tout en emboitant dans une explication finale les structures précéden-
tes. Le personnage se réveille dans une clinique, le docteur Freud a
son chevet. Celui-ci lui explique longuement que ,le juif n’existe pas®,
que Schlémilovitch souffre d'une légére paranoia, |'exhorte a compren-

'8 Tpynose na BTY, 7. XX, ku.l
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dre qu’il n'est qu'un ,homme parmi d'autres hommes® (p. 217218
Mais Schiémilovitch refuse ce grotesque personnage que sa présen
méme semble ,indisposer" et qu’elle transforme en un pantin pitoyabl
aux mouvements désarticulés. Les autressont‘impuissant a comprendr
son probléme, pour eux il ne se pose méme pas. Aussi Schlémilovit
renie-t-il leur aide inefficace, le narrateur ne veut comme ,médeci
traitant que Bardamu-Louis Ferdinand“. La plume vénéneuse de I
satire qui trace la parodie des autres et de soi-méme, qui circonscrit |
probléme du juif au sein de la littérature — voila le seul remede qu
pourrait rendre 1'équilibre psychologique du narrateur. La littératur
pour lui est une exorcisation—elle est un moyen de refuser ,la douc
surface des choses* (p. 219). Les signes de I’écriture, gardant dan
I'antiphrase de I'ironie et le contraste de la parodie ,les tam-tam
menacants d'un moi en lutte, sont les seuls qui peuvent indispose

(attirer) le public. ,La place de I'Etoile" exhibe de la sorte sa poéti
que du ,rire amer".

NOTES

! Voir pour cette distinction M. Zerafia ,Personne et personnage®, Klincksieck
1969, Paris.

* On sait qu'Aristote refusait déja au personnage tout autre im portance dans I'cuv
re que sa participation dans Pintrigue; Tomachevski affirmait que la litte
rature peut trés bien se passer du ,héros* — opinion qu'il a partiellement re
visée par la suite. Quant a ce probléme dans le nouveau roman voir ,L'ére d
soupgon* de N. Sarraute.

3 Le terme est de R. Barthes.

4 Cl. Bremond ,Logique du récit* — éd. dy Seuil, Paris, 1973 et Tz. Todorov
wGrammaire du Décaméron® — Mouton, 1969; Greimas, sSémantique structu
rale* — Paris, ed.’ du Seuil, 1970; Ph. Hamon, ,Statuf sémiologique du per
sonnage” — in ,Poétique du récit*, éd. du Seuil, 1977. Pour une bibliographi
compléte sur la question voir ces ouvrages.

8 Voir Ph. Hamon, p. 120, ouv. cité: personnage recouvre ici a travers le schém
suivant: actant — role thématique — acteur, une notion plus vaste que I'an

tropologique.

Comment concilier par exemple les différents niveaux dans le tableau propo

sés Ph. Hamon (p. 166) ot figurent coté a coté wStructures logiques” et ,le hé

ros, le prétre" etc.? L'appareil sémiologique pour une approche de la littératur

a été vivement critiquée dés le début des années 70 par la science littéraire rus

se — voir a ce propos Bachtine, cité par Todorov in »Bachtine et le princip

dialogique®, éd. du Seuil, 1981.

wLittérature et signification", éd. Larousse, 1967, p. 67.

Ibid., p. 66.
® [bid., p. 79. .

1 In ,Poétique du récit* — (recueil), éd. du Seuil, ,Paint“, 1977.

i1 1bid., p. 37.

12 D'ot 'explication insuffisante qu'il donne du rapport entre personne psychola-

gique (d’ordre référentiel) et personne linguistique — v, p. 42, ouv. cité.

13, Poétique®, Tz. Todorov, éd. du Seuil, 1974, p. 65, 66.
¢ Tbid. -
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,La place de I’Etoile", P. Modiano, d. Gallimard, 1968, abrégé par la suite en

G. Geneite a noté cette convention du récit autobiographique de commencer
.in media res* in ,Figures* I1I. Ed. du Seuil, Paris, 1972.

Pour le terme voir tjs G. Genetite, op. cite. Il est déja largement admis en ce
sens par les chercheurs.
On adoptera pour plus de clarté , personnage” dans ce cas, malgré sa double fonc-
ti.onténoncée plus haut, a la différence du narrateur explicite (le je qui se sou-
vient).
P%ur les déictiques v. ,Dimension du déictique*, M. Collot, in Littérature, 38,
1980.

Le terme est employé dans le sens bakhtinien.

Dans e sens de ,celui qui produit un texte®. Le terme a été consacré dans cet
usage depuis R. Barthes.
Le concept ,Buenaxoxjaenne” de Bachtine, traduit par Tz. Todorov.
L'exemple préféré des formalistes russes était ,La mort d'lvan Ilitch®:
RO, pa 1421
b 1bid., p. 154.
8 1bid., p. 125.

Au sens ou I’emploie Stanzel — c.-a- d. il n'a pas les caractéristiques d'un per-
sonnage.
Ce qui va a I’encontre de ladite ,logique du personnage* qui empécherait I'auteur
de le traiter comme une marionnette.
Pour les termes voir E. Benveniste, in ,Problémes de linguistique générale®,

éd. Gallimard, 1974.

Le terme est emprunté 2 G. Genette — ,Figures®, 111, éd. du Seuil, Paris, 1972,
p. 262.

V. Ph. Hamon, ouvr. cité, p. 122.

Pastiches et mélanges* — M. Proust, éd. Gallimard, 1974, (L’affaire Lemol-
ne — avis au lecteur).

Au sens ou I'emploie G. Genette in ,Figures®, 111.

Podis puiid?iks

P. L., p. 148,
Le terme est emprunté a Ph. Hamon, ouy. cité, p. 122.
L

AR o F ()

P. L., p. 107. Todorov, p. 65 (ouv. cité).
P. L., p. 51. Clest nous qui soulignons.
LOCTEeTHKA CJOBECHOTO TBOPUYECTHA®, M.
M., cTp. 135.

Ibid., p. 134.
Que Ph. Hamon définit comme critéres culturels et esthétiques — autant une

roccnstruction du lecteur qu'une construction du texte.
Au sens ou |’emploie R. Barthes. :
.Statut sémiologique du personnage”, p. 127, ouy. cité.
1bid., p. 163.

Ibid.
Pour la distinction que nous faisons entre ces deux termes voir 'article ,Ironie,

satire, parodie® de Lynda Hutcheon in .Poétique*, 46; 1981, éd. du Seuil. Pour
elle la parodie est un phénoméne de Pintertextualité littéraire, tandis que la
satire, par son but correctif, lie le texte aux autres ,Textes singnifiants® —his-
toire, vie sociale, etc.

Chaque étape finit par la victoire de la parole — Schlémilovitch part pour se
soigner — devient professeur de littérature, il voyage pour se livrer a la traite
des blanches — devient professeur d’histoire, etc.

Baxmur, watateactso ,HccKycTso®,
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L3
L 1]
54
b5
oo

57
68
59

V. ,Analyse structurale du récit®, R. Barthes, in ,Poétique du récit", ouv. cit
p. 40—41.

..ll;"laubert et le cliché", Anne Pierrof, in  Poétique®, 43, 1981.
ibid.

Le texte emploie comme ftels surtout les couleurs, la musique, les tableaux
V. Bachtine, ouv. ouv. cité,
V. in Je est un autre®, Ph. Lejeune, éd. du Seuil, 1980 — I'excellent ¢évelopp
ment sur les roles de I'énonciation qui unit sous un méme signifiant linguisti
que ,le dialogue qu'est chaque individu®. La communication, partant, est ,ut
dialogue de dialogues".

Réles langagiers dans le sens de Benveniste.

Au sens ou I'emploie R. Barthes.

wParis-Normandie* — | Patrick Modiano et les puissances de la Nuit® (la chr
nique de Jacque Brémer).




INEPCOHA)KBT-PEY B POMAHA ,IIVIONIAJI ETOAJ*
HA TIATPHK MOIAHAHO

Heeena Teopeuesa
(Pe3iwome)

Hacrosiutata cratisi cu noctaBa 3a LeJa JAa Npocaeld MoBeCTBO-
BaTenHata Qynkuua B aBToOHorpaduuuus poman ,Ilnoman Eroan® Ha
atpuk Moauano. Cien KpaTeK nperiel Ha H3CJIefBAHHATA BBPXRY
lEpCOHaXKa KaTo peripe3eHTatHBHa ¢urypa BuB (abyaarta une o6ocHO-
BaBame HayiHa Ha H3caelBaHe, KOHTO cMe H30pajin — Aa aHaliH3Hpame
pe3 CTH/HCTHYHHTE NpPHHOMH — KaTo ,JEHKTHIH", pojisi Ha pa3kas-
Baua, MOMEHT BhCKasbBaHHsl — JHAJEKTHYECKaTa Bpb3Ka MEXAy Mo-
BECTBOBATE/IHHTE HHCTAHILHH M Jla passCHUM TaXHaTa poas 3a pasGHpa-
e TeMaTikara Ha Tekcrta. Crnmpame ce Hall-HANpeld HAa EKCIVIKIIUTHHS
DA3Ka3Bau, 3a Jd KOHCTAaTHpame napanenusMa Mexly Hero M repos
JeMHJIOBHY, YHATO EAHHCTBEHA HENpoMeHJHBa XapakTepHCTHKA €
HILO TIOBECTBOBATENEH akT — reposT € nucaresa. Pasraexnave Mmo-
BeCTBOBATENIHATA HHCTAHILHSA B TPHTE BHAA NHCMEH TeKCT, YHHTO aBTOp
e Ilnemiosnu — KomeHTtap, nmacTuul M jJpamMartHyHa peu. Te Geaexar
€11H He3abenexnM Tpexof KbM mporpecHBHa cyOeKTHBAlHS Ha NOBECT-
BOBAKHETO, KOATO TEMaTHYHO OTroBapsi HA ThPCEHe HAa COOCTBEHA JTH-
TeparypHa MHAMBHAYAJHOCT HA nepconaka. ChlloTo ABHXKeHHE € MNpo-
C/ie/leHo Ha HHBOTO Ha uenwusi TekeT Ha ,[lnoman Etoan, Ho To3u naT B
obpaTHa IOCOKAa — TphrBamMe OT (JMKTHBHHA cBAT (T. €. OT pojATa Ha
epconaxa IllnemunoBuu BuB dabynara), 3a 1a nokakeM, ue ABYCMHC-
JICHOCTTA Ha [OBeCTBOBATENHATA HWHCTAHILHS, IOACHJIEHA OT HeyJIOBH-
MaTa CBLILHOCT HAa MOMEHT BhCKasbBaHHs, MO3BOJIABA CHMBOJH3HPAHETO
Ha TBODYECKHSI akT BLB (pabysara M LEHTpHpa HHTPHraTa BbpPXY HEro.
1 asu kaneiifockonnHuHa CTpyKTypa Ha TBopOaTa 103BOJsSBA HA HHUBOTO
a (pabynarta Cbhb3laBaHETO HA XWJISHTE PA3NUYHH JHILA HA €IHH eBpeHH
De3 coOcTBeHA MJAEHTHYHOCT, a Ha HHBOTO HAa MOBECTBOBAHHETO ouepTa-
Ba NbTHILATA, NO KOWTO Ce JIyTa eJAHH TBOPYECKH TOouYepK, ThpCceil CBON
0o6CTBEeH CTHJI.



TMEPCOHAX-PEUb B POMAHE ,IIJIOHIA/Ib 3TOAJI*
MATPUKA MOJIMAHO

Hegena Teopeuesa

(Pe3wme)

B macrosieli pa6oTe HMCCaENyeTCsi NMOBECTBOBaTesibHas (yHKIHA
aBTo6 Horpaguueckom pomare ,[laomans droan* Ilatprka Moanano
Ilpean araetcsi KopoTkuit 0630p HCC/ENOBaHKH NEpCoHaXa Kak penpe
3eHTAaTHBHOH (urypsl B pa3puTHH (alyiibl; 00OCHOBBLIBAETCS METO,
HeeneoBanns. I10CPeICTBOM CT WIHCTHUECKHX IPHEMOB — ,,IHKTHKOB'
POIH PACCKa3uHKa, MOMEHTA BBICKa3biBaHHs — Mbl CTaBHM ceGe nemtb
NPOAHANTH3HPOBATh AHAJEKTHUECKYIO CBfI3b MEXKJY 0BECTBOBATE/IbHEIM
HHCTAHLMSMH H DAa3biCHMTh MX PO/Ib /s TOHHMaHusi Tekcra. Hauw
BHHMAHHE OCTAHABJIHBACTCH HA IKCIVIHIIHTHOM pacCKasuMke, uToGHl
YCTAaHOBUTH NapajjenusM Mexiay Hum H repoem [liemumoBuuem, ubs
€IHHCTBEHHAsl HEeH3MEHYHBAsl XapaKTEepPHCTHKA TaKiKe SBJAETCS aKTOM
TIOBECTBOBAHHS — YKa3aHHBIH repoil Toxe nucaresb.

[ToBecTBOBATE/NbHAS HHCTAHUMA paccMaTpHBaercsi B TpeX BHAAX
NHCbMEHHOro TeKcTa, YbHM asTopom bbictynaer IliremunoBuy. 310
$OpMBI KOMMEHTApHsl, nacTHia K Apamartuyeckoit peun. Onu HameyaloT
TPYAHO YJAOBHMbIl MEPEXOS K MNPOrPECCHBHON CYOBEKTHBALMH TMOBECT-
BOBaHH#A, KOTOpPas B TEMAaTHUECKOM OTHOUWIEHHH NOKPLBAETCH C MOHCKOM
CcoBCTBEHHOH JIHTepaTypHOH HAEHTHYHOCTH IepcoHarka.

VKazaHHoe ABHKEHHE TMPOCTEKHBACTCS Ha YpPOBHE BCEro TEKCTa
Jnowann roan”, Ho Ha TOT pa3 OHO OCYIIECTBJASETCSt B 0OpaTHOM
Hanpaeaenuy. AHAIH3 HAYHHACTCS C ONHCAHHA (UKTHBHOTO Mupa (T. e.
¢ ponn mepconaxa Illiemunosuya B passuthHi  (aGyibi). Takum
of6pasom aBTOp CTPEMHTCS 110Ka3aTh, YTO JABYCMBICJEHHOCTH MOBECTBOBA-
TeJBHON HHCTAHIMH, oOOTAlUeHHON HEeYJOBHMOH CYUIHOCTBIO MOMEHTA
BHICK A3bIBAHHS [103BOJISET OCYLIECTBUTL CHMBOJIM3HpOBaHHE TBOpYeEC-
KOro akTa B (paGyse # aKUEHTYeT HHTPHTY Ha Hem. DTa Kajiel10CKOMH-
yeckasi CTPYKTYpa HCCAEIoBaHHs NPHBOAHT K CO3HAHHIO HA YpPOBHE
¢abysbl MHOTOYHCAEHHHIX PAasIHYHBIX JIHIL OLHOrO €Bpes.
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M3TBKHATHAT NPEACTABHTEN HA HeMCKHsi pomanTH3bM EpHer Teo-
nop Amaneyc Xopmau (1778—1822) e enun OT MajKoTo MHCATeNH Ha
Iepmanusa or XIX B., yHeTo TBOpYECTBO NPHHAIEKH KbM 3JIaTHHSA
¢OHA Ha cBeTOBHATA CbKPOBHUIHHIA. HIMeTo My y HAc ce CBbP3Ba mNpeau
BCHYKO C npHKaskute ,3narHoro rupue” (1814), ,OpexoTpoluadsT H
uapat Ha muwkure” (1816), ,Mankuat Ilaxec, napesern IlunoGnp*
(1819), a cwuto ¥ ¢ pomannte ,Eaukcupure Ha aasosna“ (1816) u ,Ku-
TefiCKuTe BH3rJien Ha korapaka Myp"“ (1821). KakTo BCcHYKH ApyrH po-
MaHTHUH, XoMaH HerpecTaHHO € pa3ABosiBaH MEeXKAY HACaTHHS CBAT
HAa M3KYCTBOTO H KpacoTara, OT eJHa cTpaHd, H HeAb3HTe HA HEMCKOTO
ofiiecTBo, oT aApyra. ToH H3xHBsBa GoJie3HEHO H ABJAOOKO HACTBhIBALLH-
Te maryGHH 3a YOBEKa MPOMEHH B ernoxaTa Ha KanHTaau3Ma H OT Nopo-
AEHOTO OTBpalleHHe W HeroflyBanHe, HO ChHIIEBPEMeHHo H OT rojasMara
M060B KbM Xopara — epTBa Ha ToBa OOILECTBO, CE pax/]a HEroBOTO
H3KVCTBO, BHCOKO MOETHYHO H OPHIHHAJIHO.

X VI07KeCTBEHOTO HACAEACTBO HA HALMsSl BHAEH BB3POMKAEHCKH JI€ell
Hobpi Bofinnkos (1833—1878) ne ce uuCaH KEM BbHPXOBHTE MOCTHIKE-
HHSl Ha CBETOBHATa JHTepaTypd, HO ToH HMa H3KJIOUMTEJIHO BaxHaTa
3acayra jna Gbjle CCHOBONOJNOXKHHK Ha OBArapckara JpaMa M TeaTbp.
Toii e aptop na nwecnte ,Crosu BoitBopa” (1866), ,Paiina Knsaruns*
(1866), ,Ilokprienne wua Ilpecnasckuit asop” (1868), ,Benncnapa®
(1870), ,Brzuapsipane va Kpyma Crpawnui (1871), xakro H Ha Ko-
men nsta ,KpuBopasGpanata umBuausauus® (1871), kouto ca ce pan-
BaJH HA To/jsfiMa TONYJSPHOCT H €a HMaJH TFOJSMO BBL3NHTATEJIHO Bb3-
Jencrare.

C onHTa 3a ycraHoBsiBaHe NPHJIHKHTE BLB Bbaraeaute wa JoGpu
Boitnnkos u E. T. A. Xodman kato npeAcTaBUTEl Ha poMaHTH3Ma Beue
H3H HKBA BBLIPOCHT, MAaAH OGbATapCKHAT MHCATEN CHUIO NPHHAEILIEKH
KbM ToBa HanpasjeHue. M3BecTHo e, ue npH HeGIaronpusiTHUTE y Hac
yCAOBHS (H30CTaHAJIOTO HH OOIIECTBEHO Pa3BHTHE BCJEICTBHE HA Typ-
CKOTO BJalM4yecTBO HAa BasKaHCKHSA NoJyoCcTpoB) pasposaT Ha Gbarap-
cKaTta JMTepaTypa 3HAuMTeJNHO ce 3a0aBs B CPaBHEHHE CLC 3alajgHo-
epponeiickara. B roauHuTe Ha NOAHTHYECKOTO, HKOHOMHYECKOTO H KyJI-
TYpPHOTO BL3paxklaHe obaue TBBpAe GaBHHAT JIHTEpaTypeH Ipouec ce
yCKOpsiBa M 3a KpaTKo Bpeme ce odopMmsi LSJOCTHA HaUHOHANHA JH-
. TepaTypa, KaTo OTAeJHHTE HanpaB/ieHHs He Ce pasrpbilaT HalbJaHO, @
ceé 3acTHrar, CMecBaT Ce, B3aHMHO CH BJIHSIST, NPEIVIHTAT C€ H ChIKH-
TeJACTBYBAT PA3/HYHH NOXBATH H MPHHUHIH, MEXLY KOHTO H HSIKOH Cb-
IIECTBEHH YepTH H OCOOEHOCTH Ha pPOMAHTH3Ma. POMaHTH3MBT, H TO
npeiH BCHYKO DOMaHTH3MBT C IpPOrpecHBeH XapakKTep, € TSCHO CBBP-
3aH C enoxara Ha Bwb3paxknanero, oTpassiBai e ApKO OYHTOBHHS AyX,
PEBO/OLHOHHO-NIAaTPHOTHYHHA NaTOC H HAEHHO-HpPABCTBEHATa M3BHCE-
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HOCT Ha BpemeTo. Bhnpeku ye ToBa HanpasieHHe B GLJArapckara JpTe-
Ppatypa He TpHTEXaBa TaKa SICHO M3paseHH MNPEACTABHTENH KaTo po-
MaHTH3Ma B Iepmanisi, HMa nucaTeNu, B YHHTO NPOM3BEICHHS Ca HATHIe
HAKOH XapaKkTepHH DPOMAaHTHYHH ejemMeHTH. B mctopuyeckurte apamu Ha
J1. BoWHHKOB HanpuMep e yCTaHOBeHO, Y€ ,,pOMAHTH3MBT Ce € HANOKHA
KaTO TOCNOACTBYBall MeTOA™, npH KoeTo He TpsaGBa Ja ce NojueHsBa
H BJIHSIHHETO Ha JPYIH JIHTEPaTypHH TEYEHHS.

Ilpenn na ce pasraiena no kakeu npuanku crurat E. T. A. Xodman
H Jl. BoiiHHKOB BLB BB3rJeHTe CH 3a H3KYCTBOTO M TBOpYecKaTa (aH-
Tasusl, € HeoOXOAHMO HAaKpPaTKoO Ja Ce MOCouM 10 KakBa CTENeH Te ce
pasrpanuyaBaT B TOBa OTHOIUEHHE OT ChBpPEMEHHHMIINTe CH H npeobaaja-
BauMTe Torasa BB3IVIEJH H TEHJEHUHH CHOTBETHO B HeMCKata H ObJ-
rapckaTa JmTepatypa.

CuulectBend pasiHYHs B E€CTETHUECKHTe BB3IVIEAH ChIECTBYBAT
mexay E. T. A. Xodman H mKonata Ha paHHHTE HEMCKH POMAHTHILH.
3a npumep G4 MOIIO Aa nocayxu eano cpassenne ¢ Hopamc. Kakto Xog-
MaH, Taka i HoBa/inc THPCSAT OTTOBOP Ha BBIIPOCA 3@ CHULHOCTTA H poasATa
Ha H3KYCTBOTO, HO M3BOAMTE, 0 KOMTO JOCTHTAT, ca pasanyuu: Hosamuc
NpeACKasBa ,,NpeolosiBAHETO Ha AHCXapPMOHHHTE ™, MOCTHTHATO Ype3 CHIla-
Ta Ha noesusTa. M3kycrsoto chefoBaTe o TpAGBa He Z1a 0TPa3siBa npaBaH-
BO JIEHICTBHTETHOCTTA, A a ,l10eTH3Hpa" CBeTa, KaTo NOA ,l0eTH3HpaHe"
Cropell Hero e HeoOXONMMO JAa ce pasdupa NOCTENeHHHAT Mpexod Ha
NEHCTBUTE/IHOCTTA B €IHH BHCLI, 10ETHYEH H NprukaseH cBaT. ETo 3aino
Hoganuc H3MCKBa OT rnoeTa JAa npomeHsi CBeTa, KaTo ro MNoeTH3Hpa 6aa-
rojapenie Ha NPOAYKTHBHOTO CH BboOpazkenue, KOeTO 3HAYH na ro
HeyTpaiu3upa BBLB BHAA, B KOHTO ChILECTBYBA B OlpeleneHaTa KOH-
KPETHO HCTOpHyecKa ofcTaHoBKa. 3a pasanka ot Hosanne Xodman se
CE 34]10BOMsiBa € 10JI00HO pOMAHTH3HpaHe HA JEeHCTBHTENHOCTTA. 3a Hero
PEATHHAT W NOSTHYHHAT CBAT CHIIECTBYBAT €1HH 10 APYr H H3KyCTBO-
TO € JI0TOJIKOBA CpPEeACTBO 32 Npeojo/sBaHe HeAb3HTe HA CBeTa, J0KO-
KO TO Ce pasIVieXx/]a Karo CPEeACTBO M BHL3MOKHOCT 32 MOMEHTHO H3XH-
BABAHE HA KpacoTaTa B CaMHsi TBOPYECKH mpouec (3a TBopeua) H B He-
UOCPEACTBEHOTO CBLIPHKOCHOBEHHE C TMPOH3BEJAEHHATA HA H3KYCTBOTO
(3a unrarens). okato XodMaH TBOPH CBC Ch3HAHHETO, Y€ € HEAETHMO
CBBP3aH C peanHusi xuBoT, HoBankc oKoHuaTeaHO ,Hanycka 3jpaBaTta
OCHOBA HA JIleHCTBHTEJNHOCTTA" M ,Ce pee MeyTaTelHO B cHHeBaTa'®. 3a-
ToBa Xaiine u3THKBa, ye ,KaTo noet Xogman e OHJ MHOIO 10-3HAYHM
or Hopanue. 3anioro nocaefHHST CBC CBOHTE HACATHCTHYHHM o6pasu
NOCTOAIHHO BHTae B CHHeBaTa, AoKaTo XodmaH BBIPEKH BCHYKHTE CH
HPHUYJIMBH KapHKATYpH HeNpecTaHHo ce BKoMYsa B 3emHaTta Jei-
CTBHTEJNHOCT.

INpocaenn au ce XpoHoJaoruyeckoro paspuTHe Ha Xopman xaTo
nkcares], H3NbKBa (akTHT, Y€ B MOCAEAHHTE TOAHHHM OT XKHBOTA MY
TIOCTOSIHHUTE NPeXOAH OT peaqHoCT KbM danta3usa H 00paTHO OTCThHA-
BAT Jl0 ToJifiMa CTereH MCTO Ha 00eKTHBHOTO Npech3AaBane Ha JAeHCTBH-
Teanocrra. Ilocnennara 3apppuieHa TBop6a Ha Xogmal, ,, braosust
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posopell Ha GpartoBueja” (1822), e HechbMHEHO J0OKa3aTe/lCTBO 3a pas-
HTHETO My — B PaMKHTe Ha pOMaHTH3Ma — OT MperyiHTaHe Ha pea-
H3BM M aHTa3HA KbM peann3bm. BenpekH yCHIHeTo Aa ce KOHCTpYH-
a BpoOpaxkaem CBfIT, BIVIETEH B peayiHus, Y Xopman Beue HangendBa
BeTHT HA XOpPaTa OKOJNO HEro, oT KOHTO M TOH, aKo HCKa Aa 6bae HC-
iHCKM TIoeT, TpsiGBA Aa e HejlesuMa gacTuia. 3auloTo H3KYCTBO MOXKE
la ce ¢h3laBa ToTaBa, KOraro ce 4yepnH BAbXHOBEHHE OT HEloCpeicTBe-
HTe KuTelickH npexHaBaHusi. Be3 cbmuenue ¢ noloGHH BB3TIEAH
opMaH, To3u Haii-3eMeH HEMCKH DOMAHTHK, HaAXBDbpJd TPAHHUHTE HA
DOMaHTH3MA.

Kakto E. T. A. Xodman, taka u JI. BolHHKOB ce pasinyaBa B
§2BeCTHA CTENeH Mo eCTETHYECKHTe CH BB3NIeAH OT GOMUIMHCTBOTO OB
apcKkH BB3POKACHCKH mucaresnn. lokaro nopeuero oT TAX B TeopeTHd-
gHTe CH TpPYAOBE BOANT HeymopuMa Gop6a 3a peanusbM H OTCTOABAT
jleroBuTe NPUHIKNHN (TopH M TOraea, Koraro B COOCTBEHHTE CH XYHA0-
KeCTBeHH NpPOH3BEASHHs NPENVIHTAT MOHAKOra pasjHYHH METOAH, cGu-
japalld 'H C TepoHYHO-POMaHTHYHATA TPAKTOBKA Ha obpasuTe B Apa-
wuTe na BolinnkoB Hau nobectHTe Ha Babckos), . BoHHHKOB THpCH
CBOETO ,PHKOBOACTBO 3a caoBecHocT (1874) na pasuwmpu obcera Ha
by 107KecTBeHHTe OXBATH B H3KYCTBOTO, CTapae ce jia ofocHOBe Teope-
iUeCKH H3MOJ3YBaHeTo JOopH HA (AaHTACTHYHH KapTHHH M oOpash, 3a
0ETO THPMH OCTPa KPHTHKA oT ctpana Ha CiaBeHKoB, Kapasenos, Bo-
es # 1p. Haxonako uutata GHXa WIOCTPHPANH NPHHUHIHHTE H3HCKBA-
WS HA Te3y HAH BL3POXKAEHILH H TAXHOTO OTHOIIEHHE KbM CXBallla-
lisiTa na Boitnukos. Crnopen CnaBeHKoB ,HaH-rojifiMoTO H3KYCTBO B
peicTaBIenye Ha €AHO APaMaTHYecKo JMue. .. € Ja Opie BApHA KO-
Wi HA WCTHHCKA JHYHOCT, 3alIOTO TOra3 caMo XapakrepsT GuBa HH-
pecen®, 3atoBa M nuecure Ha BoiinukoB ,,0CTaBaT JIHIIEHH OT Tpe-
MYIIECTBOTO HA NpHOMM3HTENHA [EHCTBHTENHOCT Il0 TOBa camo, 3a-
loTO ThpCH a ObAe noBede NOET, a He ApPaMaTHCT, 3alloTo HE Konkpa
JIUHOCTH OT JIeHCTBHTENHHS KHMBOT, 4 Ch3/laBa CH, CNOPEJ KAKTO CH TH
BoOpakapa, HIH TH 3aema, oTaeTo cenpue®. Kapasenos HEKOIKO-
paTHO CBHIIO NaBa H3Pa3 HA OTPHUATEIHOTO CH OTHOUICHHE KBM (DaH-
A3HATa KaTo 00eKT H ChIEBPEMEHHO CpPe/ACTBO 3a XYHOXKeCTBeHO Mpe-
sgaBane. Ilo nosop Apamata Ha BoiuukoB ,BenuciaaBa Gharapcka
HATHHSS TOH MUIIE CJAeIHOTO: ,TakaBa uasiHa CJOBECHOCT, KOATO He
sobpaxaBa MHBOTA KaKbBTO €, a KPHe ce M0J{ Macka HJH Ceé Bh3HOCH
0 MBIVIHBaTa (paHTa3us, TO Ts OCTaBa npocra Hyaa, KoaTo HHKOMY
e e noTpeGHa, U TBBPAE CKOPO ymupa. M Taka, AeHCTBHTeNHHAT AKHBOT
Ds5i6Ba la OcTaHe M3KJIOYHTENHO npeaMer Ha M3kycrsara.*® B pasiuy-
[ CTATMH W 1O pasJHueH NOBOA (IOPH H B IOETHYHA (opMa — CTHXO-
lBopennero ,3auo ne cbM?*) bores kpuTHKyBa He camo ,PBHKOBOACTEO-
0", HO M ISIOCTHOTO TBOpYecTBO Ha Boitnukos. B ,JlabxHocTHTE HA
[HcaTennTe M Ha XypHanucTute' yertem: M Taka, najaiTe Ha KojetHe H
HoG/1arofapeTe, MO MWK Bpabuu W naHuyrepH, Gaua cu [lo6pu Boii-
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HHKOBA, KOHTO Cé e NocTapaj Aa BH Hamuile ,TeOPHSI Ha CJOBECTHOCT
T4" H KOHTO Ce € 3aB3eJ Ja BH HanpaBH Xopa. .. 3eMeTe KHHraTa Ha
BolinukoBa, npekpuctere ce, npouerete s H CTaHeTe PA3yMeH YOBEK
ocTpoyMmeH nucatesa. . . Boxe moft, Kak AsiBol ce e Hajes, ue B3 rJia-
BaTa Ha I-Ha BoHHHKOBA me na ce poAH TakaBa HpaBCTBeHa cuaa. . .?"
Bte Bpw3Ka ¢ obctixiannte npobaeMH 1Mo 06pa3’oBaHHETO B HAlLIHTE
yunaniia BoTreB u3ThkBa, ue ,PBLKOBOACTBOTO e ,06e3none3H0 W jaxke
BpelHTENHO 3@ HapoAbT"' M chBeTBa ,r-Ha JlaHoBa Apyr nuT na He H3
JAaBa nofAoGHH GOKAYILH"S.

Ot KpaTKHusi eKCKypc cTaBa sicHo, uye kakto npu Xodman, Taka
npy BolHHKOB € HanHlle ONo3HIHS CHPSIMO OKPBKEHHETO HM — Xod
MdH, pasjiHyaBalKH ce OT eCTETHYeCKHTE BL3IVIeJlH Ha HEMCKHTE DO
mantuuM, ¥ JI. Boiinukos, pasrpannuaBafiki ce oTY4acTH oT mpeobaa
JAaBalyTe XYAOXKECTBeHM NPHHOHNK HA GONLIMHCTBOTO Hallli BH3POK
AeHCKH nucatend. Kintepnperaumsita Ha HaH-BaKHHTE naca)H, Cb:
Abvpxau ce B ,Prkopoactsore” u ,CepanuoHoBute Gpata“, 6u Tps6s
Bajlo Ja TNOKaXe W KOHKPeTH3Npa B KaKBa MocoKa € Ta3H orno3HuHs
N0 K4KLB HAUHH TS TH cOMHx¥apa, Aa OCBETIH NPHIHKHTE H OOIIHTE
NOCTAHOBKH BLB BLA3IVIEAHTE MM 3a H3KYCTBOTO H TBOpueckaTta (aH:
TasHsi.

Twié kato E. T. A. Xodman, nceT, XyJo:KHHK, KOMIO3HTOp, MYy3H
KOEeJ, TeaTpajeH KaneamaicTop (a ECHIIHOCT IOPHCT 1o npodecHs)y
Taka u Jl. BolinukoB e neen B MHOTO ofnacTH Ha Kyatypara. Toii @
Apamatypr — nuile JHAT03M M NiecH 3a opraHH3HpaHuTe OT caMif
HEro TeaTPajyHu TPynH, HO CHLIO H JHTEPATypeH KpHTHK, (eHIeToHHuCT
YyuHTel, aBTOp Ha yueGHHIM, KOMINO3HTOP, AMPHIeHT (B poanua CH
Ilymen opranusupa nupeust 8 Brarapus opkectup).

B autepatypHoto Hacaeacteo na E. T. A. Xodman Hapen ¢ na:
Cax{H B MHOMKECTBO pasKasy ¥ HOF€JIH HMa jiBe 1o-TONEMH TNPOH3BE/E
HHs, KBJETO 0cofEeHO Ba)HO MSCTO 3aeMar passiCHeHHATa Ha COOGCTBE
HUSL MY XYIOXKECTBEH METO]l M BBLATVIEAHTE MYy 338 M3KYCTBOTO W TBOP:
yeckara ¢antasus. Tosa ca yeoawT ,)Kak Kano' wa cOopuuka ,Pau
TACTH4YHH TBOpGH no npumepa -Ha Kano™ (1814—1815) u npeanu BCHYKG
nbpBata uact Ha ,CepanuoHoBute Gpatsa“ (1819), cbavpxawa Xod
MaHOBH TPHK43KH M paskas3H, NPEACTaBeHH OT HAKOJAKO MNpHATeN
noer, Hapekan ceGe cu CepanuoHOBH Opars, KOMTO T'H 00CHKIaT
CLUIEBPEMEHHO [HCKYTHPAT BBLPXY peauna npobiemMH Ha H3KYyCTBOTO.

~PBKOBOACTBOTO no cioBecHocT” (1874) na J1. Bolinnkos e eaHay
cTyausi, Ge3crnopHo pesynTaT Ha 3aabjaboyeHH HayuHH H3CJeABaHHAY
npeAMMHO Ha pycKarta W (peHckata autepaTypa (Kato yueHHK BHB PpeHs
ckiusi Kosexx B McranGya ToH HHTEH3WBHO ce 3aHMMaBa ¢ W3ydyaBaHe HA
¢peHcKH e3uK M auTeparypa). Tyk e neo6Xonumo Aa ce orbenexn obaue,
ye (OPMYJHPOBKHTE HA XyJAOXKecTBenuTe mpHuUMNK y BofiHHKOB ensa
JH MMaT HanbJHO OPHTHHANEH XapakTep, KaTo ce HMMaT npeaBHi OOH-|
yaliHHTe N0 OHOBA BpeMeé NPeBOAH H 3aeMKH OT YYXAH u3Tounuud. He
e H3KJoueHo H BOHHMKOB Jia e H3noasyBaJ H Bh3IpHE] TeOpeTHYECKH:
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CCTAHOBKH Ha CPPQ‘HCKH H/IH DPVCKH dBTOpH, HO, KAKTO H3THKBA II
€KOB, Jlocera HsiMa H3C/A€ABaHHS, KOHTO /A4 YCTAHOBAT H YTOYHAT
STOYHHIHTE, OT KOHTO ce NOJA3YyBaJ He caMo B()ﬁllllKOB. HO H JApYrH
CTaBuTeNH Ha noAobHH pwKoBofcTBa.’ C ,PhKkoBoacTtBoro” BoiinHKoB
CTPEMH Jla OTrOBOpH HA ejlHa Haspaia notpebuoct B Bbarapus no
HOBa Bpeme, KBAETO JIMNCATa HAa TEOPETHYHH Pa3paboTKH BBHPXY Mpob-
€MH Ha JiHTepatypara H H3KYCTBOTO Ce YYyBCTBYBa ocobeHo 0CTpO.
PYA®T, npeaHasHayeH [peAiHMHO 34 HYXIHTE Ha 06[)830831-IHQTO. HOCH
oasarnasHe .,ﬂpumepu 3a ynpaxKH€HHe B pasHHTE BUJIOBE CHUHHEHHS
id VUCHHLH B HAPDOAHHTE HH MBIKKH H 2KEHCKH yqn.nmua".
Kakro E. T. A. Xo¢man, taka u JI. Bofinukos noauepraar He-
ByCMHCJIeHO, Ye TallauThT e GoxecTBeHa Aapba.[Toerst, sipko oTkpos-
alll ce oT Macata Ha OOMKHOBEHHTe Xopa, € O63€eT OT H3BLHPENHO BIbX-
oserue. ,[loeTuT ce pasnosnaBa 1o eiHo Gorato 6soGpascerue W 1O
JIHO GOXKeCTBEHO 60vXHoGeHue”, nuine BoHHHKOB B ,,PHKOBOACTBOTO.
OT ToBa M B cTapo Bpeme MoeTHTe TH WMaJdH KaTo H3BBHPEJHH 1yXOBe
YOBEIIKO THAJIO WJIH KaTo NnpoBojeHH oT Oorosere, 3a Aa omaiiBaT Xo-
ata WJH Ja TW noyyaBaT Ha TAXHATA Boas.*
B asere cBoiictBa Ha noera — BH00pPaXKeHHEeTO H BABXHOBEHHETO,
€ CbCTOH noemu4eckusm eexuil, KOHTO yuyaBa JAPyrHTe yMOBE H 1oCTa-
A HMeTo My Ge3cMbPTHO.“'® 3aToBa NOETHYECKOTO NAapoBaHHe He ce
I0l1aBa Ha npenojaBaHe H MeXaHH4YHO ycBosiBaHe. ETo KakBo Ka3Ba
eBeunT Boappam ¢on Ewmnbax ot paskasa wa Xodwmanm ,BopGara na
eBUHTE" B pasroBop ¢ KuuHrcop. ,A3 o6aue mucasi, ue HHKaKBO CJy-
llaHe Ha Hal-BeJMKHTe MalcTopH He G MH NOMOTHAJ0, aKO BEYHaTa
HJ1a Ha HeGeTo He Ge BJIOXKHJIA B AyllaTa MH (J1aMbKa, 3anajed oT Haii-
PACHBHTE JI'BYH HA NeECceHTa, ako He OfX OTNBAWA H HE NPONBIKABAM
a OTMbXAam C o0ello chpue Aaneko oT cefe cH BCHYKO (ailliHBO H
OO, aKO He GsIX Ce CTPeMsiyl ¢ YHCTO BABXHOBEHHE Jla Mesl caMoO TOBa,
f0ETO M3MBJIBA JylUIaTa MH C HeXKHA NpHATHA MeaaHXxoaus.*'! He Bcekw
OET MOXKe Jla Ch3Jaje roisiMo H3KycTBo. ToBa ce yjaBa €IHHCTBEHO Ha
O€HHSI TBOpEll, B YHHTO MPOH3BEACHHA H IIe HAMEPH OTPaKeHHEe eIHH
3KJIOUHTeNeH TanaHT. Hajpapenusit ce yyBCTByBa NpH3BaH Ja cjeiBa
€0TMEHHO H Ja ObJe BepeH Ha MOeTHYECKOTO CH BAbXHOBEHHE. ,Muc-
€X, Crnojeasi riaBHHAT repod Tpayror oT apyr paskas Ha Xodman
IBoppT Ha Apryc"), Ye moM KaTo 4YoBeK NpHTEXaBa HCTHHCKH
JIaHT, MCTHHCKO BJ/IeY€HHE KBM H3KYCTBOTO, He OM TpaGBaio Aa MMa
HKaKBO ApYro 3aHHmaHue.“!?

W nsamarta nucarenn — E. T. A. Xogman u [1. Boiiunukos — npH-
aBaT ocoleHo Tro/ifiMO 3HayeHre Ha XyloxecTBeHaTa (anTasus. Heuo
OBedYe JnopH, TasH (aHTa3us e peliaBamia NPeANOCTaBKAa 3a BCAKA
BOpYeCKa JeHHOCT, Hail-ChbLUeCTBEHAaTa CHCTABKA HA MOETHYECKHS Ta-
anT. Tasu npoGnematika HBO e uuTepecyBana JI. BoiHHKOB, 3a
(0ETO HAaMHpaMe Jl0Ka3aTe/JICTBO B H3YepnaTeJHHTe pa3siCHEHHS Ha
PbkoBoacteoro”. ,[lpex u3rnena Ha eamn oT/HYeH npeaMer, BHIHM

H OTBJIEYEH, HWJIH Mpel elHa CamMo NpocTa HAes MOeTHT M0YyBCTBYBA
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nsIKAaK Apyrosiue: JAyXpT My ce Bh30OyXKJa W ce Brycka y €1ha chBCe
Apyra, y eaHa ymcTBeHa cdepa, feTo CH MpPEICTaBs HAa yMa npeaMera
33 KOWTO CH TIOMHCJIHJ, MHOTO MO-2KHBO, TNMO-YYBCTBHTEIHO, 1no-xy6aBo
OTKOJIKOTO CH € B camaTa chinoer.'® Baarogapenie na ¢panrtasusra c
TBOpEIBT Ce0BaTeNHO € B CHCTOSIHHE Ja Ch3/laBd BELB BBHOOpaXKeHHETO
CH IbIGOKO CHABPIKATENHH, NPOHHKHOBEHH H CHUIEBPEMEHHO CHJIHO
o6pa3ui KapTHHH. ,Kato cH Toif JKHBO MpeicTass B yMma npejaMera
Bp36Y2K/a Ce B HEro CHJIHO JKeJaHHe Jia TO NpEeICTaBH Ha BbH KaKTo C
ro BboGpaxkaBa. Torasu Aymara My ce BHxJa paslial€Ha ot eaHa nJaa
MeHHA CHJa, KOsTO My BAbXHyBa, kato or bBora Jechunara, 3a I '
CHTBOPH M TNpEACTaBH Ha CBeTa OHHs JHBHH, xy6aBH M BHYHWIHTEJH
o6pa3u, KOHTO NopaboTBaT THH Ha JApPYTHTe AYXOBe, LIOTO I'M 3arnles
uapaT. ToBa e TO NOETHYECKOTO 80pXHoseHue !, obsicHABA J1. BoliHHKOB:

[NpocnensT au ce ChkKIAEHHATA HA Xodmat 1o TO3H BBNPOC, HINDBKS
Ba (akTbT, ue TOH NO-ABACOKO HaBAH3A B cHIIHOCTTA Ha mpobaema
Pasrosopute na CepanuoHoBHTe GpaTsi BbB Bpb3Ka C NbPBHA paska
,OtwennnkdT Cepanuon” ca ocol6eHo MOKa3aTeIHH. B xojna Ha JHCKY
CHATA TpynaTta NpHATENH CTHTA 0 YOexAeHnero, ue (aHTasuaATa, KO
KOTO npuBJeKaTeJeH Ja H3TJex1a HelHHAT mnoJeT, npeHacau] HH §
HeyABPKHMA CHJA B OUIE HENo3HATH, YYAHM CBETOBE, KPHE H ONACHH
pugose. Koiito noaoGHo Ha OTuIeIHHKA Cepanuon TBBDAH, Y€ ,aKO
@IHHCTEEHO AYXBT € TO3H, KOHTO OCMHC/S CAYYKNHTE, TO TOBA, KOETO TOMY
npH3HaBa 3a HCTHHHO, AGHCTBHTENHO Ce e cayunno*l®, 6es coMHenle &
Aan NPEeAHMCTBO . Ha BBHOOPAKEHHETO CH TNpPEd peiicTBuTeNHOCTTA. TBO
PeHHATA Ha HeroBaTta (’pamaalm ca HM3MECTHJIH HaNBLIHO o(mphm’a‘
Balllisi TO peajien CBAT, TAKa ue TOil Beue He € B CHCTOAHINE Ja 1O Bb3
npHeMa M XHBee CaMO B Kpbra Ha (aHTaCTHUHHTE CH HTO3HH. Taxan®
GesnoupeHa (aHTasus € jgajned oT IMOETHHECKOTO phoOpaxenne — JBH3
ratensi Ha TBOpella, OCHOBHATA CBCTABKA HA XYNOMECTBEHHI TaNauT
a npeacTaBJsBa €aMO €lHO GOJECTHO CLCTOAHHE. Eto sawo u JloTap
ennn or CepanuoHoBHTe OpaTsi, HM Npeaynpeiiasa, H3THKBAHKH TPH
unHHTe 3a Topa Geaymue. ,bBeann Cepaniuon, B KAKBO APYro ce KPHELIS
TBoETO Geaymue, aKO He B TOBA, Y€ HJAKOS WyHid ppaxjefna cHaIa TH @
oTHEA MO3HAHKETO Ha JABONHCTBEHOCTTA, KOSATO B CBHUIHOCT EIHHCTBEHO
onpenens nauero 6utue."® Ilo oTHOLIEHHE TBOPUECKHS npolec Ha N0eTa
ka3aHOTO MABA A4 NOAYEpTae, Ye e NOrpeliHo jla ce NpHnucea Ha (han-
TazuATa TBBHPAE FOJSIMO 3HAueHue, Thil KAaKTO € Norpeto Ja i ce oT
puua Besikaksa poas. Mwma npousselenis, KBAETO CHTBOPEHOTO BB
BHOOPAKEHHETO( HA aBTOpa, YHCTO CYGEKTHBHOTO, KOETO NpHHANICKI
CaMO HEMY M 3acsira amMo Kero, HapyuaBa PaBHOBECHETO MEXAY HHIAH~
BUAYAJHO M oCuUIOBAMHAHO. AKO ce NpeKait Che CyGeKTHBHOTO, TOBA L€
YHUILOXKH H3KYCTBOTO, BMecTo Ja OGorat Xy/lozkecTBeHaTa TBop6a C
HenoBTOpHMaTa anTasus na noera. ¥ amec nma TaknBsa TBOPUH, KOHTO,
0AMAMEHH OT MKeJAaHHeTo Aa ODbJaT OPHTHHAIHH, H3NAJaT H3USLIO noA
BJACTTA Ha BHOOPAXKEHHETO CH, TPBIBAT 10 MOTPEIleH NbT H HE camo He|
JIOCTHTAT BBPXOBeTe Ha MCTHHCKOTO M3KYCTBO, HO He pasBHBAaT H TOBA,
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O€TO € 3aM0KEHO B TAX KaTo moeTnyecka napGa. /la 6naent opurunanen
$CE oOlle HE 3HAYH, Y€ CH rodsm TBopeu. MMa u opurunaanoct 6e3 cmu-
b1, Ges BBTPELICH 3apsa. 3a1 BHHIIHNTE epeKTH H CTPaHHH XPYMBaHHuS
f€CTO ce MpHKpHBA HECNOCOGHOCTTA HAa 4BTOpPA A OTPA3H ChUIECTBEHH
{CPTH W SBJCHHA OT JKMBOTA, JIMIICATa HA TaJaHT M OHOBA MOETHYECKO
PADXHOBEHHE, KOETO pakaa roisiMmoto M3kycTso. Mcrtina e, ue e npa-
PHJICH CTPEMEXKDBT 1A Ce TBOPH CaMOCTOSTENHO, MO CBOI COGCTBEH HAuMH,
a4 He Cce NMoJpa)kaBa M KONHMpa, HO KaK lle Ce Ch3Aale HCTHHCKO Xy-
OKECTBEHO NPOH3BEJIeHHE, aKO He ce NMo3HaBa J06pe KHBOTBHT, ABI6O-
k4Ta JKH3HEHA NpaBja, HeHHaTa cBexka, HeM3uepraeMa Cuaa, MOAXPaH-
Pallla H BHOGPAXKEHHETO, H BABXHOBEHHETO, H TalaHTa H306mo? B exnu
pasroBop na CepanuonoBuTe Gpars JloTap M3THKBA BB Bpb3Ka ¢ TOBa
enHoro: ,TakuBa noetu He Guea na ce 3aTBapsAT B caMoTaTa, Te Tpsi6-
?d Jla JKUBEAT Cpel XOpara, B MHOTOMMKHS M MBCTBP CBSAT, 3a A2 MO-
ar Jla BUIAT W pasbepaT HeroBuTe GeskpaiiHo pasHoobpasHu nposBJie-
i151.“Y" U Bropara wacr Ha wCepannoHoBHTe 6patTs’ ChAbPKA MHOMKECT-
80 PasMHC/IH MO TO3H BBIPOC, KaTo HAKpas TpHATEJHTE CTHIaT A0
PAKIIOUCHHETO, e ,He MOXKe fa‘ Gbie H3MHCAEHO HHILO M0-YYAHOBATO
i KDaCHBO OT TOBa, KOETO KHBOTBT caM HH npeiiara‘’®., BolHHKOB ¢b-
O H3HCKBAa OT JpamaTa (a ¢ ToBa M OT XyA0KECTBEHOTO NPOH3BENeHHE
#300110) na GBle cBHpP3aHa ¢ KHBOTA, . HelHHTe JAEHCTBYIOIM JIH-
@. .. Jla MHCHAT, 1a 4yBCTBYBAT, Aa TBOPAT, Aa paGoOTAT M ja ce of-
BACAT CLUIO KAKTO HCTHHCKHTE 19,
DanTasusta cienopaTenHo criopex Xobman u BoiiHukoB He e u
e OuBa Ja 6nie HanbIHO cpoboana. Toma, Koero # ofysraBa, KOeTo
IPECTAHHO A NbPKH O6AH30 0 peanHus KHBOT, 3a Aa He saryou Bpb3-
@Ta CH C Hero, € pasymuT. DanTas3nst H Pasym B3AWMHO Ce JONBIABAT
LYCHABAT 1 06pa3yBaT ToBAa AMANEKTHYECKO EAMHCTBO, KOGTO [MO3BO-
JiBa Ha TBOpena npasionofo6Ho, A0CTOBEPHO Npech3iaBake Ha CHL3psi-
©TO OT lero B cpeTa Ha phobGpaxkenueto. B ,Pwkoposctsoro™ cu J1.
OHHUKOB mHwe: ,[NIaBHUAT CMHCHA Ha Apamatiueckoro aeao 6Gusa .
I H3MHCICH, HJIH 33€T OT MCTOPMSITA, WJH OT HAKOA GACHOCHOBHA
PBECT, HJH K OT OOLLECTBEHNS JKHBOT Ha AHEIHHs Bek. . . KakBoTo
Ad € ToBa CHALPKAHHE, TPSIGBA Aa 6bAe PA3IONOMKEHO 1O eCTETHYHI it
HXOJIOTHYHH MCTHHH TBH, WOTO BCHYKO ILO Ce Ka3Ba W BbPUIH B Apa-
FITHYECKOTO fleno, 212 Gbje 3a BApBaHe H 3a BH3MOMKHO 14 Obe 1B, KaKTo
€ npeicrabs. Jla HAMa HHULO KasaHo Wau BBPLIEHO MPOTHB 3ApaBoTo
d3CHANCHIEC Ha PasyMa W NMPOTHB €CTECTBEHHTe JOTAMAAHHS Ha ny-
ata.“*? Tono6uu ca u BL3MIEANTe HA Xodman. B pasrosop cbe cBonTe
pusTeNH JloTap 'ycTanoBsiBa, ue ,TBbpae MaaKa e TonsaTa 3a oennus
PTOP, aKO Kato B 00bPKAaW ChH NPEA OYHTE MY Ce BABAD BCSKAKBH
@HTACTHYHH KapTHHH M 4Ye Te GHXa GHJH HANLJIHO Ge3cMHUCTIeHH, aKo
PCSBHAT, HANpaBJSBALL Pa3yM He TH NPEMHCAM H 44K TOrasa He YJIOBH
pPasBhe cbliectseroro. . . Ha nukos apyra TBopba He noaXxoxja Ta-
ABd JICHA U CNOKOHHA (haHTAa3Msi, KAKTO Ha TaKaBa, KOSITO B HeoOy3za-
HTPHBO CBOeBoJIHE ce pee B Ge3BpexHOCTTa Ha BboOpaxkeHuero, a
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6u TpsiGBANO H € 3a] HJIKHTETHO 1a HOCH B cebe cH 3/1paBa H sicHa njes. *t
3atoBa CepanuoHoBHTe 6paTts WLeHAT TOJKOBA BHCOKO BCHYKH 1POH3=
BeJeHHSI, KOHTO Cca H3rpajeHH Ha npas/jinBa HCTOpHYeCKa OCHOBa, 3a-
1oTo ,,yMeJao0To H3MNoJI3BaHe Ha HCTOPHYECKH BEpPHH obuuau, HPaBH, MeCT-
HH TPaJHIHH HA HAKON HAPOJ WM Ha OT/IeNHa Kniaca fpujaba Ha TBOpHAa-
Ta ocoGena KUBOCT, KOSTO HHAue TpyAHo ce noctura“®®. ChlloTo H3HCKBA-
He OTTpaBsi K1M H3KYCTBOTO H BOHHHKOB. ,CSKO JIHLe OCBeH YaCTHHAT MY
XapakTep Tps6Ba ja uMa H XapakTepa, Ha KOHTO HApOJA WJIH Bspa MpH-
nananexu. M Teit aunarta Tpsiba aa ce NokKas3par He CaMO TaKBH3H, KaK-§
BUTO Ca NO3HATH OT HCTOPHSATA, HO H KAKBHTO I'H H3UCKYBAa CHCTOAHHETOS
UM, BB3pacTTa MM, MOJOXKEHHETO MM, Bsipata UM, a ocoGeHo Bpemero, B
KOeTO ca uBeau“, T. €. ,CboOpaseHH ¢ AyXa H BpeMeTo Ha oHasi HCTO-
puuecka enoxa“.?® TeopueckaTa HHAMBHIYAIHOCT CJELOBATETHO ce
pasraexna ot E. T. A. Xopman u JI. BoliHHKOB KaTO pe3yaraT KakToj
HA ToJeTa Ha BLOOpaKeHHeTo, TaKa M Ha JAnAOOYHHATA H NMPOHHKHOBE
HOCTTA Ha MHCHATA. JlopH KOraro e Hajuie nbpBooOpassT Ha 6baeuiHs
JIMTepaTypeH repoil, GanTazHsiTa M PasyMbT MMaT CBOE MSCTO B TBOP=
yeckHs mpouec. Ycrnemuara pa6oTa BbpXY MPOH3BEICHHETO HIHCKBA
TAXHOTO B3aHMHO JOMbJABAaHE, 3alloTo, J0KaTO pasyMbT TMOAPEXAA
06paboTBa JKMTEHCKHTe NPEeXHBABAHHA H BreYaTIeHHA — ocHoBa TIpH
H3rpaXciaHe Ha repouTte, To (hantasusita ru oborarsiBa H pasuiHpsBA g
3a Ja TH TpeBbpHE B OTpakeHHe CHILHOCTTA Ha eJHH COLHAJIEH THI, §
npeACTaBHTe] Ha onpejejexa ofmecTseHa npocyonka. :
He 6uBa obaue 1a ce HajlleHsiBa poasTa Ha pa3ymMa B TBOPHYECKHA
npolec, KOMKOTo H BaxkHa fia e TA. Kak 6u H3rJexaano eiHo [poOH3Be:
ZeHuHe, KbAETo pasyMbT He JONBJABAa H KOHKpeTH3Hpa anrasusira, d
A € M3MeCTHJ HanbaHo, o6scHsaBa CepanuoHoBuAT 6pat OTMap Ha CBOHTE
npusTenu, ropopeiiku 3a Jleananp. ,BcHuKo, KO€TO TOH Cb3jaBa, €
Zo6pe 0OMHCIEHO, TOYHO NPEeHeHo, HO He MCTHHCKH Mo4yBCTBYBAHO..:
M npu ToBa M3Naa B TAKHBA MHOTOMIACTOBH MOAPOGHOCTH, KOHTO C2
HEMOHOCHMH aKO He 3a YHTaTensi, To NMoHe 3a caymatensi. TBop6HTE MY
BBIPEKH Ye He MOXe Ja MM Ce OTpeKaT JyX H pasym, GYAAT npH HETEHE
CKyKa 1o cMbpT.“** ElHO XyN0XKecTBEeHO NpoH3BeACHHE BHHATH Tpa 6B
Jla ChABPIKA M3BECTHA 703 TBOpYECKa (haHTasus, He s JIH NPHTENKABA,
To ry6H M XapakTepa CH HAa TakoBa. MSKycTBo ce Ch3JlaBa C TBOpUECKO
BhOOpaXKeHHe, eTo 3allo ,0eThT, C/Ie]l KaTo pasChAH 3ApaBo np eiMeTd
Ha CHYMHEHHeTO CH, OCTaBa Ce M0 CaMOTO BAbXHOBEHHE Ja ro BOAH I1Q
JeTo TO HamMMpa XpaHa'?®, ueTem B ,P1KoBoacTBOTO" Ha BOHHHKOB
KakTo craBa sicHO, CH3pSIHOTO B CBeTa Ha (paHTa3HsTa Hamiipa oT
paxenHe B TBOpYECKHs mpouec, To obaye TpsiGBa Aa Obe TNOKa3aHg
Taka, KaTo 4e HAMCTMHA CbllecTByBa B AelictBHTensoctra. Taka I
pasbupa [I. BoitHHKOB, Koraro nHiie CJAeAHOTO: , Tosi BHX NMOBECTBYBAHE
(noetnueckusaT — Bb. B.) e u3naraHero Ha HsAKoe Bbobpa)kaeMo JeJo:
To MMa 3a OCHOBA BEpOSITHOCTTA, KOATO OT Hauaio Jo Kpas Tpsiba 1a
snanee. [lpu ToBa B Hero Moxe jAa ce H3J10XKaT paGoTH HEBB3MOXKHH
BbH OT NpHpojaaTta, HO Te Tpsba Aa ce AoKapaT TbH, WOTO Aa 6naa
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papBane.”*® Ho 3a na yGean umratenute B H306pa3’eHOTO OT Hero,
BOpEUBT caM TPsGBa Jla My BApBA, HCTHHCKH a TO € MOYYBCTBYBAa M
pexissn. Hanpasnu ca ycuinsita ma noera Aa HM Hakapa na BSIp-
aMe B TOB3, B KOETO CaMHST TOH He BspBa, 3allOTO HE ro € Ch3pAJ.
KakBo 1pyro Guxa Guan 06pasuTe Ha TAKbB MOET,. . .aKO HE JAbKIHBH
EYKJIH, ¢ MbKa criobend oT uyxj marepuan!“®? ce kKasBa B e{uH OT
asropoprte Ha CepanuonoBute Gpartsi. Cnopen JI. BoilHHKOB noeTH-
IECKOTO H3KYCTBO ,YyNOTpe6siBa Olle HSAKOM TPOTATeNHH KapTHHM, HJH
A3BHBA HAKOM CTPACTH C HamepeHHe Aa BB30OYAH B CHLPIUETO HA YHTA-
(€151 WM PajloCT, WJIH XKaJIOCT, HJIH CTpax, HJAH MHJoCT H ap. Ilpu To-
d CLYHHHTENAT Tpsiba Na 3Hae, ye 3a 1a Bb3OYAH ApyruTe, TpsiGa nbp-
O cam J1a Gblae Bb3OyJeH: HHAK He CHOJAyYBa B HaMepeHHETo CH.“%®
A BLB Bpb3Ka C KPAaCHOpEYHeTO Ce M3THKBA CAEAHOTO: , JIHIIeHHAT oT
aKbBOTO OJYyLUEBJEHHE YyBCTBYBaHe OpaTOp HJIH CIHCATea He MOoxke
la HMa KpacHopeyne jeficTBuTeNHO. Toli Moxe Aa paschxiaBa NpaBo

Aa H3nara npeaMeTa CH SICHO M YHCTO H CAYLIATENAT HJAH YHTATENAT
Oxe TBbpe ao0pe fa ro pasymsiBa, HO Ile CH OCTaHe BHHATH XJaAHO-
PBHBEH M HH elHA CTpacT He ule BB3OYAH CHpLETO My.**

Bearseante 3a TBopueckHs mnpolec, KOHTO ChbAbpKatT ,CepanioHo-
Te Gpats" u ,,PBKOBOACTBOTO 3a CJIOBECHOCTY, HE/IBYCMHCJIEHO J0Ka3-
at, e E. T. A. Xopman u . BoliHHKOB pasriiemaaT BboGpaKeHHeTo
aTo HeoOXofAMMa, HEOTMEHHA MPEeANOoCTaBKAa 3a BCAKA TBOPYECKA Aefi-
ocT. [lpaBoTata Ha TOBa CTaHOBHIE € J0KasBaja H [0Ka3Ba MHOO-
ipaTHo npakthkata. | M. I'opku B ,3a nerckara nuTeparypa“ H3THKBa,

€ 34 ,Jla H3pacHaT JeHCTBHTENHO HOBH XYNOXHHILH, HOBH TBOPLH Ha
Ky/TypaTa“, He GMBa Ja OTPHYAME TaKa HAPEYEHHTE ,HIMHCIHILH" y
O/pacTBalOTO MOKOJEHHE, ,3al0TO XopaTa Beye ce HayduXa Ja npe-
IBOp ABAT CBOHTe (haHTA3HH ,,HBMHCJIHUK" B NEHCTBHTENHOCT H Gu GHJIO
BIpECTBIIHO fla ce CTPeMHM Ja yracHM y Jeuara ToBa CBONCTBO HA 4o-
eKa — TBOPYECKOTo CBOHCTBO™.?°

CpaBuu siu ce ¢OpMYJNHPAHHAT OT NPUSATENCKHS Kpbr CepanioHOB
pPHHUHI ¢ TBopyeckusi npuHuun Ha JI. BofiHHKOB oT , P1bKOBOACTBOTO
jd CJIOBECHOCT", CTaBa siICHO, Y€ [BamaTa IHCATeNH CTHraT A0 eAHO H
bilo 3akmouenne. Crnopen 1. Bofinukos ,noersT, or eana crpaua,
Oearusupa (KakBato He CH € Ts) (H3HYecKaTa npupoAa, a, oT Apyra
Tpana, mamepuaausupa (yBelUleCTBYBa) MOpaNHHA (yMCTBeHHs) CBSIT.
HYKO TOBa CTaBa Ype3 HeroBoTo Gorato svoGpascerue."s' CepanHoHo-
HAT TpHHIHMN 0603HAaYaBa OTAENHHTE CTaAHH B TBOPYECKHUS MPOLeEC
0 C/ICAHHSI HAYHH: Om HABAOOEHUEMO Ha 8BHWMHaAMa Oelicmeumeanocm
I3XOXK/aHKH OT Hero (.pusuyecka npupoaa“ mnpu JI. BoiiHHKOB),
pe3 cybexmusuparemo (ycBOSIBaH Ha BH IEHOTO— , HAeanH3HpaHe" npu
. BoitnukoB, npes gsmpewnama Oedcmeumeanocm (cboTBOpeHOTO OT
fPanTasusTa BB3 oCHOBA Ha HAO/I0aBaHOTO — ,yMCTBeH CBAT" npH

. BoituukoB), Kam obexmusupaxemo (KbM Cbh3JaBaHe Ha camaTa Xy-
OxecTBesa TBopGa — ,MmaTepHaiu3Hpane” npu 1. Boiinukos).

| Tpyrone wa BTY, 7. XX, xn.1
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Cie1oBaTeNHO:
E. T. A. XojmaH: BBHUIHA JIeHCTBHTENHOCT—CYOEKTHBHpaHe — BBT
pelHz
BBLHIIHA NeHCTBHTENHOCT«O0EKTHBIpaHe <—eH
CTBHTEJIHOCT
JI. BOHHHKOB : ¢u3nuecka nNpupofa—-HieanH3upane—>yMCTBEH

dusMyecka NPHPOAA<—MaTepHANH3HPAHE«— CBST:

W npu nBamaTa mucaTeqy € HalHlle efuH ¥ ChIL BH3TAEL — Bb3rJ1e
BT 33 HEOOXOAHMATA B M3KYCTBOTO TBOpYECKa (haHTasHs, KOATO NPEAS
noyiara HabJioJleHHe HAa peajHisi CBAT, 33 /la MOXKe BMOCIELCTBHE 13 ce
Gazupa Ha ToBa HabJiOJeHHe H OIHT, oHATJe/lfiBaKH BHJEHUATA CH
ype3 CpeACTBaTa M €JIeMeHTHTE Ha BHHIIHHA CBAT, 3a Ad TH Hanpas¥
pa3bupaeMn W BB3JEHCTBYBalLH TOL dopmaTta Ha XyLOXKecTBeHa TBOpOA.
Wnu, kKakTo obpasHo ce uapassBa XojmaH ype3 CBOA repoii Teonop BBE
Broparta 4act Ha ,(CepannoHOBHTE 6patsa‘: ,Mucas, ocHOBAaTa Ha Hebec-
HaTa cTha6a, Mo KOSITO HCKame Ja ce H3KauuM J0 INO-BHCUIH PErHOHH,
TpsiGBa Ja € 3aKperieHa B )KMBOTa, Taka 4e BCEeKH 1a € crniocobeH na HH
nocaensa. M Korato, H3KauymJa Ce BCe TNO-BHCOKO H I0-BHCOKO, Ce HaMepk
BbB (aHTACTHYHOTO 1lapCTBO Ha uyjecara, To TOil 11€ MOBsipBa, Y€ TOBE
LAPCTBO NPHHAIEKH U KM HEroBHs JKHBOT H € BCBIUIHOCT Hali-lipeKpac
HaTa uyacT oT Hero.“*® CnepoBaTenno npu XodmaH, a u IpH J1. BolinnkoBy
cTaBa BBIpoc 3a (aHTasus He OTKbCHATA OT NeHCTBUTENHOCTTA, @ KOSTG
HMa PeayHOCTTa 33 H3XOJeH NMYHKT M CHUIEBPEMEHHO L, 3aI10TO HCTHHS
CKOTO M3KYCTBO BHHArHW Tpsi6ea fia ce Bpuila OT aHTaCTHYHHS CBAT E
peasiiusi KHBOT, @KO HCKa Ja HaMepH mbTd KbM chbpliara M yMoBeTe Ha
unTaTenuTe, na Gbie AelicTBeHo H xku3Heno. ETo sawo H Kopd nuuie.
passchsaBaiikun CepanuonoBusi NpHHLHKN HAa XogmaH, ye ,ToBa TPAOBA
Ja 3Haun: KOJKOTO M CyBepeHHa Ja M3Ijexja Haliard danTazus, TH
BCBLUIHOCT € 3aBHCHMA OT BBHHIIHHS CBAT, @ TOBA, KOETO H3MIEKAd, 4@
¢b3laBa CAMOBJACTHO, MOXKe J1a Ch3jlaje camo C IpajHBHIA marepHa
na neiictBuTenHocTta. C APYrH JAymH, HEHHOTO TBOPYECTBO HE € a6
comtoTHo. To He e Kato TBOPUECTBOTO HA Bora, Koiito exuncTsen e GHl
B CHCTOSIHME OT HHLLO Aa ch3jaje csera. Or HHILO HallaTa danTasHs HE
MOMKe 14 chajlane TBOpeHusita cd. HeiiHoTo TBOpUECTBO ce pealk3ipe |
enBa ype3 BBHUIHHs CBAT. “** TBopueckute CHlH Ha nucarens He ce 3as
JIOBOJISIBAT CAMO C TECHHsI KPBr Ha JHYHOTO. Te H3aucKBaT MHOI0 nosesy
We — WBHCKBAT OTpa3fBaHe Ha COGCTBeHHTE MpPEKHBSBaHM H OnHI
TaKa, ye Te 1a ¢a M OTpa)KeHHWe HA THIMYHH CTPEMICHHS H HaeanH Ha
onpelieieH CONMATeH CJof, Ha Kaacd, WIH JOPH Ha meaus Hapoi B
nanena enoxa. ToBa 3Hauw, Ye B CyOeKTHBHHS CBST Ha TBOpEla ¢ Has
MEpPHJIO OTPakeHHe Heilo OGLOBAIHLHO, 0OMIOUOBEIIKO H OTHOBO J0S
GuBa OGEKTHBHOCT, KOTAaTO MHCATENST NMPEBBIABLTH TOSH CBOM CBAT
H3rpajeH BbpXy OCHOBaT4 Ha 3a06MKansaTa ro 00eKTHBHA JeiCTBH
TEJIHOCT — B XY/I0XKEeCTBEHO MNpPOH3BEJEHHE. Ka3aHoTo JAOTYK HeIBY
CMNCJIEHO JI0K4a3Ba, Ye B TBOPYECKHTE CH TbHPCEHHS J1. Bofinukos 1 E
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. A. Xogman ce cTpeMsT KbM H306pa3siBaHe HE HA YHCTO CyGEKTHBHOTO,
Ha obekmusro-cybexmueromo. Takupa TBOpOH He camo He ryGsAT 3Ha-
€HHeTO M aKTyaJlHOCTTa CH, @ HanpoTHB, TeXHHSIT YHTATEICKH KPBr C
pEeMeTo JIopH ce pasiuHpsBa (NpHMep 3a TOBA € HeNnpeKbCHATO PACTALHAT
HTepec KbM TBopyectsoTo HAa E. T. A. Xogpman B I'/IP npes nocnenuute
oanny). Camuar XodmaH 3amuilaBa ToBa CBOe CTAHOBHMILE H BHB BTO-
ara yact Ha ,CepanuoHoBuTe GpaTsi®, KbIETO BB (MHAJIHHTE AYMH 1aBa
TrOBOp HA OTNPABEHHTE KbM CaMHsl HEro ynpelH, KaTo OTCTOsiBa TBBPAO
XYA0XKECTBEHHTE CH NOo3HIUH. ,Heka Bceku HocH B ceGe cH TOBa, KOETO
OXKe, HO CaMO Jla He IJiela Ha COOCTBEHHTEe CH CNOCOGHOCTH KaTo Ha
OpMa 3a BCHYKO, C KOETO MOXKe J1a € HajlapeH H300L10 YOBEIIKHAT AyX.
Ma obaue ChBCeM JPB3KH X0pa, KOHMTO €a TOJIKOBA MYAHH MO NPHPoAA,
ATaT 32 HeOOXOAHMO J1a NPUIIHCBAT BCEKH ObP3 MojieT Ha Bb30YIAEHOTO
boOpakeHue Ha HAKAKBO OOJECTHO CLCTOSIHHE M TOBa € NpHYMHATa,
€ 332 TO3W MJHM OH3H NOET YecTo ceé Kas3pa, TOH NHlle eIHHCTBEHO
OraTo ce HaCJaXjJaBa HA ONUSHSABALIM NHTHETa H (PAHTACTHYHHTE MY
'BOPOH ca pesyJiTaT Ha npekomepHa Bbh3OyneHocT u Tpecka. KoH obaue
€ 3Hae, 4e BCSIKO Bb30OYJ€HO NO TO3H HAUHH AYIUEBHO ChCTOSSHHE MOXKe
a NOpoAH HSIKOS TeHHWa/lHa MHCHI, HO HHKOra ISJO0CTHO 3aBbpLIEHO
pOH3BeleHHe, KOETO M3HCKBA HaH-roisiMa paschbiAauBoct.' !

»Cepanunononite Gpatsi H ,PBKOBOACTBOTO 3a CJ0OBECHOCT" ca
e3ysTaT Ha TBopyecka paboTa H JABATOTOAHLIHH TbPCEHHs, KOHTO
MAaT TBBLPJE pasjinuHa HHAMBUIYyaaHa M COLHAJHA OCHOBAa, HO Chille-
PEMEHHO SICHO TIOKa3BaT KakK M [0 KaKBa CTelneH Morar ja ce AoOJauKaT
laKka (popMHpaHHTe XYAOKeCcTBeHH KoHuenuuu. Kakrto Geue nopyep-
ano Beye, E. T. A. Xojman u JI. BoliHuKoB ce pasnuuaBaT no ecre-
THUECKHTE CH BB3TVIEAH OT chBpemeHHuuuTe cu. Okaspa ce, ye TAXHATa
1103 HIIHS CMPSMO OKPBIKEHHETO MM e ¢ ofpaTHa NMocoka — B PaMKHTe
ja pomanmusma y Xodman ce 3abensi3Ba TeXKHEHHE KbM peasusma,
oK ato B of6cranoBka Ha npeoGaajasail y Hac npe3 70-Te roaHHH
pumuyecky pearussm BOHHMKOB € ¢ TexkHeHHE KbM poMmManTHama. U
1€HHO Ype3 CBOMTE TBOPYECKH THPCEHHS B IOJETO MEKAY POMAHTH3IbM
peajin3sM Te CTHIAT A0 €AHAKBH MJAH NOJOOHH 3aK/aio4eHHst H GopMy-
[MPOBKH (npH BolHHKOB Moyke GH He A0TaM CaMOCTOSTENHH).

Karo ce nopuepraBaT npeiaH BCHYKO MNPHJIHKHTE B TEOPETHYHHTE
OCTAHOBKH Ha JiBamarta nucartesu, He TpsioBa obaye ja ce npeHedpersar
CBILECTBYBALIUTE PA3JIHUYHA MEXKAY TAX — TBBPJAE CBUIECTBEHH MO
HOlleHHe poNfiTa HAa HM3KYCTBOTO.

Karo nnamenen natpuor-sb3pozkienen /1. BoiinnkosB cb3jgasa H3-
YCTBO, KOETO upe3 H3oOpassiBaHe HA IepoHYHOTO, CH MHHAJNO Aa ChiAeH-
BYBa 3a HAlMOHAJHOTO HH OCh3HaBaHe, Ja pasraps OOpuUeCKH OrbH
Ayumure Ha ObJArapHre, JKejaHHe Ja ce H3BOIOBa HMKOHOMHYeCKa H
OJIHTHYECKAa HEe3aBHCHMOCT.

Hskycteoro npu E. T. A. Xodman ne npurtexasa Tasu npeobpassaBa-
a JKMBOTa CHJIa. 32 HEro H3KYCTBOTO HE € TOJIKOBA CPEACTBO 34 NPOMSIHA
a JeHCTBHTENHOCTTA, KOJKOTO BB3MOXKHOCT 32 M3)KHMBfIBAHE HA XapMo-
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HHYHOTO, CBLBLPLIEHOTO B ecreTH4yeckata obsmact. Koakoro u 6au30
Jla € TOM J10 peasHiisi })KHBOT, Ha HEro Bce NaK MY yO6sirBaT ChilecTBYBallH~
T€ TPOTHBOPEYHSI MEXY OTAENHHTE counanuy ciaoese. Jlopu u B Hail-p ea-
JucTHYHATa CH TBOpOa, , /braoBuar nposopel Ha GpaToBuena”’, KbAETO
pPHCYBa NPEJACTABHTENH HA PA3IHYHU KJIACH H NMPOCTOHKH, PasiHYHATA
MeXy TX He ca HanbJIHO ocbh3HaTH. M KaTo TBopel, H KaTo rpaxjiaHHH
XopMaH B NMOBeYETO CJydyaH € CTOsJI HacTpaHa OT NMOJHTHYECKHS! »KHBOT.

[Tono6Ho Ha APYrH HAlM BBL3POMKAEHCKH MHCATEIH, KHBEJIH H TBO-
pHJAH B H3KJIIOYHTENHo OypHa M AHHaMHuHa enoxa, /. BoinnkoB nuine
OT HAEHHO-TIOIHTHYECKHTE MO3UILHH [pEeaH BCHYKO Ha OOLIECTBEH Jleel,
Ha yuHTeJ H NpPOCBETHTe] Ha CBosA HapoA. Tolt Hali-Hanpex e ochb3HAM
oO111eCTBEHHSI CH H NMaTPHOTHYEH JIBJT, KOHTO ChOYIKla y Hero KeaaHHeTo
Ja xBaHe neporo. CxBawanusita My 3a ¢aHTa3HsaTa W TBOPYECKOTO
BboOpaKeHHe TNPH HEro ca €aMo €CTeTHYECKH NPHHLMUIH, NpPHIOKHMH
eIHHCTBeHO B 00JacTTa Ha H3KYCTBOTO.

E. T. A. Xodmaun e npeau Bcuuko TBopel. [Ipu Hero BBL3rVIEAHT
3a (aHTasuATa ce NpeBpbBIUIaT B HACT OT HEroBoTO CBeToycellaHe, OT
LY XOBHHSI My MHP H OTHOLIEHHETO My KbM KHBOTa. To# BuHAaru rieaa
Ha cBeTa npe3 npu3Mara Ha XYyJAOKHHKA, Ha 4YOoBeKa Ha HM3KYCTBOTO.
OcHoBeH npeiAMeT Ha HEeroBHsi HWHTEpec e JIHYHOCTTA Ha TBOpera H TBOP-
YEeCKHAT npolec, IMaBHUAT BBIPOC, CTOALL Npej] Hero, € 3a MACTOTO Ha
H3KYCTBOTO B JKHBOTAa H BBH3MOXKHOCTHTE 3a M35iBa B J1aJleHO OOILECTBO.

3a pasnuka or E. T. A. Xodman /1. BoiiHHKOB € H3T0XHA XYyl0-
JKeCTBEeHHTEe CH KOHUENUHMH B TeopeTHYeH TpyA — ,PbKoBoacTBOTO 3@
caoBecTHocT . TBopyeckata My npakTHKa obaye He JoTaM TOAKpens
TEeOpeTHYeCKHTe MY nocTaHoBKH. C TBBpAe CKPOMHHS CH MOeTHYEH Ta-
JIaHT TOH HE € MOrbJ Aa NPHJIOKH YCHelIHO Ha MPAaKTHKA Te3H CBOH KOH-
LeNnuHH, eTo 3all0 NPH HEro € HalHIle HeCHOTBETCTBHE MEKIY TBOPYECKH
cTpemMek M TeopeTHyecka mJjardgopma, OT €JHa CTpaHa, M KOHKpeTeH
pe3yaTar B coOCTBEHOTO MY TBOPW€CTBO, OT ApYra.

E. T. A. Xojpman naBa u3pa3 Ha BB3IJIeHTE CH 3a H3KYCTBOTO B
PaMKHTe Ha XYJA0XKeCcTBeLOTo npomssBenexne — ,CepanuoHoBuTe Gparsa™
€ ,eIHH OT IIeIbOBPHTE €1HCBPEMEHHO Ha HeMmcKaTa OeseTpHCTHKAa H.
JIHTepaTypHa KpHTHKa"®® — W ymee j1a peanusupa B JHTepaTypHa TBOP-
6a focTaThbuHO yOEAHTENHO H C APKO BHYyWIMTeNeH o0paseH e3HK (op-

Myaupannsi B CepanioHOBYS NpPHHIKI TBOPYECKH 3aMHChI. MiH, KakT
H3TbkBa Ppanu Piomax, ,upe3 Toea obxBallane Ha Hal-0OMKHOBEHOTO
€XelHeBHe — M TO oOXBalllaHe B TPOEH CMHCBJ: Bbh3NpHeMaHe, npeMHcas
He W u3oOpasspane — Ha XopMaH ce e ylano 3a HeroBHsi BeK B CBe-
TOBEH Mmaiab ToBa, KOETO 3a HaCT OT Halara enoxa ce e yano Ha
Jxofc",

Kakro Gewe nonqepTaHo Beye, €/lHH OT Hal-H3THhKHATHTe HH Bb3-
POXAEHCKH MNHCATeNH-PEBOMIOIHOHePH KPHTHKYBAT KakTo ,PbkoBOA-
CTBOTO", TaKa CbUIO H HCTOpHYeCKHTe nuecH Ha BoiinukoB. BunpekH
OTAENHH cnabocTH obaye TO3H TEOPETHYEH TPY/ € €HO OT NbpBHTE MO-
No6HH H3laHHA HA OBATapCKH €3HK, eTo 3aulo 6u TpsbBano na Gbaemno-
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GCKTHBHH, »Ad pasrpanHyuM nenpeny(’)meno HEHHOTO, KOJKOTO MaJaKo

Aad € To, OT MaJOUEHHOTO H HEHYXKHOTO, Cpelly KOeTo Taka Temnepa-
CHTHO ce o6sBHXa KpuTuuH KaTto Kapaeemos, Bores, Jpymes*3?,
le He ouensBaT TOASMOTO NATPHOTHYHO, BHINHTATETHO 3HaueHue Ha
BOIiH HKOBHTE NPOM3BENeHNs B FOAHHHTe HA Bunarapckoro Bh3paxknane.
3BECTHH XYIOKECTBEHH HENOCTATHUM Ha ApamMHTe He OWBA N3 3aCeH-
1aT BaXknata uM oOlleCTBEHa poast, Thil KaTo 3acayraTa My ce ChCTOH
MEHHO B TOBa, Ye ,Toil. . . ,BB3KpecsiBa" Ha TeaTpaJHATa ClLeHa ,.CIaB-
OTO" GBATAPCKO MHHAN0, KOETO HALHOHATHOOCH3HATHTE HapoiaHH Ma-
H MEUTasT Ja ce npeBbpHe B TIXHO HacToswe", Mcropuueckara Te-
aTHKa Ha ApamHuTe My (3a MBPBM NuT B Gharapckara JuTepaTtypa HCTO-
PHY CCKI JIHIla ca Npech3NafdeHn B XYHO0KeCTBEHHU NPOH3BEAEHHS) M
FCPOHYHOPCMAHTHYHATA TPAKTOBKA Ha 0Opa3HTe Cé 0KAa3Ba H3KJIOYH-
TE/THO aKTyanHa 3a BPEMeTO CH — BpeMe Ha HalHOHAJIHO npoGy#nane
Camoch3HaBane, KOETO € peluaBallla NPeAnocTaBKa 3a NOArOTOBKATA M
YCNel Hisl 3aBBPIIEK Ha OCBOGOANTENHATA Gopba Ha Hapoia HH.
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O HEKOTOPBIX CXOJICTBAX B 3CTETHUECKHX B3TVIAHAX
J. BOWHUKOBA H E. T. A. TO®PMAHA Ob HCKYCCTBE
1 TBOPYECKOH ®AHTA3HH

Baepeaus Bopucosa
(PeszowMme)

B BBegeHHe cTaTbH NPH NOMOULH THIOJNIOTHYECKOTO aHaaH3a Bbije-
aerca mecto E. T. A. TI'opmana u [I. BoiiHHKOBa COOTBETCTBEHHO B
emeuKod u B Gosrapckoit nmutepatypax. O6ocHoBbIBaeTcst WX npHOIH-
eHHe K CXOAHBIM 3CTETHYECKHM B3I/saM, yKasbiBasi, 10 KakKoH cTe-
NeHH OHM pPasTPAHHUHBAIOTCSH OT MNpeob/ajaloulHX TeHAEHUHH poMaH-
uama B epmanuH, coorBeTcTBeHHO peanusama B Boarapuu. CpaBhu-
Al0TCS CJIEAYIONIHE OCHOBHbIE MOMEHTHI B 3CTeTHYecKHX Barasgax [od-
ana u BoiiHukosa:

1. ITosTHYEeCKHH TeHHi.

2. CyumHocTh H ponb (paHTa3HH B TBOPYECKOM Mpolecce.
3. Ponb pasyma B TBOpYeckoM Mpoiecce.

4. BaaunmozefictBHe Mexay daHTasHed H pasyMoM.

5. Ponp okpyxatoueil o06CTaHOBKH.

Ecau cpaBuuth gopmyaunpoBanubit [opmarom npunuun Cepanuo-
a C TBOpYeCKHWM npHHUMNOM Bo#HHKOBa, CTaHOBHTCS SCHBIM, 4YTO
6a NPHXOAAT K OJHOMY H TOMY K€ BbIBOJY: HaYHHAast ¢ HaG/II0leHH I BHEIII-
el JeHCTBHTENBHOCTH H MCXOAS H3 Hero (,pu3ndyeckas npHpoja" y
OHHHMKOBA), uepe3 CyOBEKTHBHPOBAaHHE (yCBaWBaHHE YBHIAEHHOTO —
HieannsupoBanue” y BoiiHHKOBa), yYepe3 BHYTPEHHIOW JeHCTBHTEN-
ocTh (cospanHoe aHTa3nedl Ha OCHOBAHHH HaGJIONAEMOro — , YMCTBEH-
blif Mup“ v BoliHukKoBa), K 00HEKTHPOBAaHHIO (K CO3JaHHIO CaMOro
VA0KECTBEHHOr0 COYHHEeHHsI — , MaTepHanu3npoBanue” y BoiiHHKOBaA).

Tak, y oboux nucareneil HaJHIO ONMO3HIHS MO OTHOUIEHHIO K
X OKpYKEeHHI0, KOTopas, OJHAaKo, HMeeT oOpaTHoe HalpaB/leHHe — B
amkax pomantusma y Iopmana sameyaercss oOparHoe HarpaBlieHHE—
KJIOHHOCTb K peanu3My, Noka B oOCTaHOBKe mnpeobiajaiouiero y Hac
70-x romsl KPHTHYECKOTO peannsMa BoOHHHKOB MpOSIBASIET CKIOHHOCTh

POMaHTH3MY .

Hapany co cXxonHbiMH MOMEHTaMH B TEOpETHYECKHX MOCTaHOBKaX
opmana u BoliHHKOBA yKa3bIBAlOTCH Pas3/IH4YHs MEXKAY HHMH — BechbMa
YILECTBEHHbIE 10 OTHOLIEHHIO POJH HCKYCCTBa:

1. ¥ DBofiHHKOBA HCKYCCTBO CYWIECTBYeT VISl HAalHOHAJIbHOrO
pobyxaennst H oco3HaBauusi; y [ofMaHa 3TO TOJNBKO BO3MOXHOCTB
IepeKHBAHHS TaPDMOHHYHOTO B €CTeTHYECKOH o0/acTH.

2. Barnaasl BoitHHkoBa o ¢aHTasui MOXKHO MPHMEHSATH TOJMBKO
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B obsacTi HekycerBa; v [ojmana onu mpeBpamialoTest B 4acTb €ro MHPOs
OLULYLIEeHHS, €r0 OTHOLUEHHS K JKH3HH.

3. T'opman ymeer peannsupoBarh BecbmMa yOeauTeNbHO B JHTEpa
TYPHOM NpPOH3BEJEHHH CBOH XVA0XKECTBEHHbIH MNPHHIKHI, TBOpPYecKa
npaktuka BoliHHkoBa He B Takoli cTeneHH MNOAKPEIJseT ero TeopeTHs:
YECKHE I10CTAHOBKH (KOTOpBE BpSIA JH HMEIOT BIOJHE OPHIHHAJbHbL
Xapakrep).



ZU EINIGEN AHNLICHKEITEN IN DEN AUFFASSUNGEN
D. VOINIKOVS UND E. T. A. HOFFMANNS
VON DER KUNST UND DER SCHOPFERISCHEN

Bagrelia Borissova
Resiimee

Im einfithrenden Teil des Artikels wird durch eine typologische
arallele den Platz E. T. A. Hofimanns und D. Voinikovs in der deut-
chen bzw. bulgarischen Literatur umrissen. Gleichzeitig wird ihre
nnahrung an &hnliche édsthetische Positionen vermerkt, indem ver-
deutlicht wird, inwieweit sie sich von den vorherrschenden Tendenzen
der Romantik in Deutschland bzw. des Realismus in Bulgarien dis-
tanzieren. Verglichen werden folgendegrundlegende Momente im
den asthetischen Positionen Hoffmanns und Voinikovs:

1. Das schopferische Genie

2. Wesen und Rolle der Phantasie im Schaffensprozef

3. Rolle der Vernunft im Schaffensprozef}

4. Wechselwirkung von Vernunit und Phantasie

5. Rolle der Wirklichkeit als Ausgangspunkt im Schaffensprozef}

Vergleicht man das von Hoffmann formulierte Serapiontische
Prinzip mit dem Schaffensprinzip von Voinikov, so wird deutlich,
daf beide zu einer Schluffolgerung kommen: von der Anschauung der
Guferen Realitit (,physische Natur* bei Voinikov), durch die Subjek-
tivierung (,ldealisierung* bei Voinikov), durch die innere Realitit
(wgeistige Welt* bei Voinikov) zur Objektivierung (zur Erschaifung
des Kunstwerkes selbst — ,Materialisierung” bei Voinikov).

Anhand der dargelegten Ahnlichkeiten und Parallelen wird fest-
gestellt, daR bei den Dichtern eine Opposition der Umwelt gegeniiber
vorhanden ist, die aber mit entgegengesetzter Richtung ist —im
Rahmen der Romantik ist bei Hoffmann eine Tendenz zum Realis-
mus bemerkbar, wihrend bei dem bei uns in den 70-er Jahren des 19.
Jhs. vorherrschenden krifischen Realismus Voinikov eine Tendenz zur
Romantik aufweist.

Gleichzeitig mit den Ahnlichkeiten in den dsthetischen Posi-
tionen werden auch die Unterschiede hervorgehoben — wesentlich
in Bezug auf die Rolle der Kunst:

1. Bei Voinikov trigt die Kunst zur Erweckung des nationalen
Selbstbewuftseins bei; bei Hoffmann ist sie eine Moglichkeit, das.
Harmonische auf dem Gebiet des Asthetischen zu erleben.

2. Voinikovs Ansichten von der Phantasie sind anwendbar einzig.
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. Hoffmann vermag es, sein Schaffenprinzip iiberzeugend genug i

auf dem Bereich der Kunst; bei Holfmann verwandeln si
sich in einen Bestandteil seiner Weltanschauung.

einem Kunstwerk zu verwirklichen; die schopferische Praxit
Voinikovs kann kaum als Veranschaulichung seiner theoreti
schen Auslegungen angesehen werden (die wahrscheinlich auc
nichi originellen Ursprungs sind).
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TeopuectBoro Ha Emua 3ona BB3NpoM3BEXAa OH3M HEPHOL OT
a3BHTHETO HaA 3anajHoeBponeickoro 6ypKoasHo oOLIECTBO H B YacT-
cT Ha (peHckoro, KoeTo JleHHH onpejnenn H HayyHo 00OCHOBA Karto
an Ha umnepuaausma. B Ta3u enoxa Gopbara MexKAy EroOHCTHUHHTE
HTepecH Ha OT/eNHHTe Xopa OTCTBNBA HAa THrAHTCKaTa OHTKa MExX1y
OJEMHTE HKOHOMHYECKH OOEJHHEHHS!, KOUTO ,[IOMHTAT" HHIAHBHAYaJ HATa
HHLHATHBA M BHBJIHYAT YOBEKa B CTHXHIHOTO cu apikenue. Ouge Ion
lachapr, xapakrepusupalku cBoeTo M Ha 3ona Bpeme, oT0ens3Ba B
MTepaTypPHOKP HTHYECKHTE CH CTaTHH, Y€ B CHBPEMEHHHTE uM obliecTBe-
0-HKOHOMHYECKH YCJIOBHS YOBELIKAaTa JIHYHOCT Ceé MpeBpblila B HHILOXK-
a NecbyHHKA, YBJ€YeHa OT JABHKEHHETO Ha KOJIOCAJTHHTE HKOHOMHYECKH
au: ,Jlnec toit (doBexksT, 6. M., M. H.) e usgurHar Ha BbpXa Ha 3eM-
OTO lLlacTHe, yTpe ro cubapsT oT Ta3H BHCOYHHA M PO ThOYAT C Kpaka
aTo JKaJKa CJaMyHlUa M JOpPH Jla KOHLEHTpHpa LeJHs CH yM, la Ha-
perHe usaaTa CH eHeprusi He MoxKe Jla oKa)e HH Hal-MajKo ChbIpPOTHB-
eHpne. !

[TocsienuusT eran ot pasBHTHETO Ha Oyp2KOa3HOTO 06LLECTBO OOHO-
siBa M yCJOXKHSIBA 0O€KTa HA Xy/0XKecTBeHaTa JuTepaTypa BbB Bpb3Ka
' IPOMEHEHOTO COIHAJHO MOJOXKEeHHe Ha YoBeKa B ernoxaTa Ha MOHOIO-
[HCTHYHHS KanHTaau3bM. TBOpLUMTE HA CIOBECHOTO HM3KYCTBO OCH3-
4BaT, Y€ C KJACHYECKHTE peaNHCTHYHH cpeiacTBa Ha bBansak Beue e
€Bb3MOXKHO Jla Ce YCBOH XYJ0XKECTBEHO H3MeHeHaTa KapTHHa Ha 06-
ecTBeHHsT KHBOT. OTMHHAIO € BPEMETo Ha poMaHa, YMHTO CIOXKETEH
O]l C€ HampaB/siBa OT NMEPCOHAKH-MOHOMAHH, OBJAJEHH OT HEeYAbPKUMH
pacti. Heobxoanmo e na ce BbBeje B NOBECTBOBAHHETO HOB ,,repoi’ —
HTAHTCKHUTE HKOHOMHYECKH CAPYKEHHS, H Ce pa3KpHe BJIAHAHHETO HM
pXy cbabara Ha xoparta. VMimenHo 3on1a € MBPBHST POMAaHHCT B 3a-
ajHoeBponeiickaTa JHTepaTypa, KoHTo, KakTo nocouBa u badapr,
pelaBa ja H3cJelBa To3H mporec: ,Jla ce oTKpHe HOB NbT 3a pOMaHa,
4TO Ce BHBEJl€ B HEro ONHCAHME M aHaJH3 HA CbBPEMEHHHTE HKOHOMH-
€CKH OpPraHH3MH-THIFaHTH H HAa TAXHOTO BJAHSHHE BBPXY MNOJOKEHHETO
yuyacTra Ha xopaTa-—ToBa € cmeno peunenHe. CaMo onMTHT Ja OCHIILECT-
W TOBA pelieHHe npejacTaBsi 30/1a KaTo HOBATOp H IO MOCTaBA Ha 0CO-
€HO BHJHO M$SICTO B HallaTa CbBpeMeHHa JHTepatypa.“

Ho cn3naBaneTo Ha HOB THII 1OBECTBOBaHHE, CBbP3aHO C HOBH €cTe-
'HYECKH KPHTEDHH, H3HCKBA IOHOBOMY Jd Ce pellld H npobiaeMbT 3a
YAOXecTBeHHsi o0pa3 Ha yoBeka B JjuTeparypara. Karo Bceku ronsm
oper. 3ona pasbupa, Ye HMEHHO OTTYK TpbrBa BeJHKATa TaHHa Ha
3Ky CTBOTO — 3HAaYHMOCTTAa Ha KOH(IHKTHTe, e(eKTHBHOCTTa Ha CiO-
€Ta, BPEMEHHO-NPOCTPAHCTBEHHTE OTHOLIEHHS, BHCOKHST €MOLHOHA-
€H Trpajgyc Ha XYyJ0KeCTBeHaTa (MKIHS KaTo UAJO 3aBHCAT HEenocpen-
BEHO OT noaGopa Ha repouTe, OT fiCHOTAaTa H AbJAOOYHHATA HA Xapak-
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Tepute. EmMua 3ona ce Tep3ae Hal JeceT TeOopeTHUeCKH cGopHHKA,
Jla CH M3ACHH KOHLEMNIHATA 32 YOBEKAa B ChbBpeMeHHAaTa My JnTepatypa
3all0TO 3a HEro € ChBCeM OuYeBHAHO, 4ye T TpabBa /a ce oTHuyaBa .o
XYAOXKEeCTBEHOTO BHxKAaHe Ha DBansak, cBbp3aHn ¢ apyro Bpeme. A HaJl
CTPYKTypaTa Ha XapaKTepHTe TpeBexJa Ha XYJI0XKeCTBeH e3HK CO
UHAJHHTE OTHOLIEHHS HA ernoxarta NpeiH BCHYUKO APYTH KOMIOHEHTH Ha
6eneTpucTHyHaTa TBOpOA.
KaTto npoab/kutenl Ha (peHcKaTa peajiHCTHYHA TPaAHlHA BbE
BHIOH3MEeHEeHHTe OOliecTBeHH YcaoBHs 3ona HacaensBa bansakoBus
XYAOXKECTBEH MOJe] Ha 4YOoBeKa, KOHIHMHpall HAeATa 3a ,YacTHHS'
yuactHunus” (Bouapos, Bouakos), ,TecHocounanuus* (BonKoB) HHIH:
BHJ, K4TO PasBHBA OCHOBHATa TeHJEHIHS, 3ajJ0XKeHa B Hero. ABTOPDI
Ha ,YoBeuka Komeaus" 3aMeHs MHOroCTpaHHaTa XapaKTepoBa H3fBd (
€/HOMOCOYHA KOHIIEHTpPAllHsl Ha CHJIHTE W eHeprusTa Ha reposd. ,¥ bBax
3aKOBHTE TEPCOHAXKH TopassiBa NpPOTHBOPEYHETO MEXNy cuiaata Hal
XapakTepa M npejleJHaTa OTPAaHHYEHOCT Ha NOpaXKJallHsg S NaToc —
nume BoyapoB, — HO ce OKa3Ba, Ye CHJaTa € HeoTjeJHMa OT OrpaHHs
YeHOCTTa M € oOycJOBeHa OT Hesl, HHTEeH3HBHOCTTA Ha CTPEMEXHTE CE
pasBuBa 3a cMeTKa Ha wmuporara um.“® Mam upe3 cTpactra reponTte Hé
bansak He ce H3siBSBAT KaTo I'bJAHOUEHEH JIHYHOCTH, @, HaNpOTHB
NOCPEJCTBOM Hesl ce BHYIIaBa TAXHATa IIOJOBHHYATOCT, YaCTHYHOCT,
OTYY K/laBaHETO MM OT XapMOHHYHOTO Pa3BHTHE Ha YOBEIUKHA WHIWBHI:
Ho axo B HayanoTo Ha OypxoasuaTta enoxa bansak ,ynasa® ¢ xy=
JOXKHHYECKA MPOHMIIATETHOCT NPHHYAHTENIHOTO 06lIeCTBEHO OFpaHHs
YaBaHe Ha JHMYHOCTTa H H3pa3siBa (e3noKOHCTBOTO CH upe3 nopeiHila
OT OCaKaTeHH, NMCHXHYECKH JeOopMHpaHH TepOH, OTpassiBallyd THNA HE
coUMaNHO OTYYXKJAaBallusi ce 4YoBek, 3onaa, Koito B ,Pyron-Makapo
BH" Tpech3/laBa BPEMETO Ha MOHOMOJHCTHYHHS KalHTaJIM3bM, ¢ TPEBOTa
KOHCTaTHpa 3aAbJ00YaBaHeTO Ha TO3H INpPOLEC.
B xHurara cu ,JMpeu u MOTHBM HA OTUYXKJEHHETO B 3amnajanara JiH
Teparypa“ LiBeran CrosinoB 06GocHOBaBa HAYUHO COUM@IHATA OCHOBA HA
TOBAa MNCHXOJOTHYECKO sIBJE€HHE, H3BECTHO MOJA TePMHHA ,0TYYKAEHHES
WJIH ,aTOMH3HpaHe Ha 4YoBeKa" W XapakKTepH3Hpallo pPasBHTHETO Ha
KanuTaJaucTHy eckoto obumectso. ChIIHOCTTa C€ KpHE B OTAENSHETO HA
YOBEUIKHA HHAWBHJ OT OOUIHOCTTA KaTo pe3y/rTaT Ha pasnalaHeTo Ha
COLHATHO-HPABCTBEHOTO Ch3HAHHE H M3TyOBaHe Ha UYBCTBOTO 3a CBBPS
3aHoct ¢ apyrurte. ,ToBa e HeHopMa/nHO, OOJECTHO ChCTOsIHHE — H AKO
TO CTaHe MAacoBO B €HO OOMECTBO, 3HAUH camoTo obuecTBo Gonenysa.
YoBEIIKHAT aToM Ce OTKBCBA OT OOLIeCTBEHHTE CLCTABH H OCTaBa H30
JaupaH, naysam, B nycrora. Criopel eiHH H3BeCTeH H3pa3 HacTbIBA
sCollnanna enrTponus”. Taka pa3bpaHo, OTYUYXKIEHHETO Beue He € Be=
YeH, a KOHKpeTeH COIlHajeH M HCTOPHYECKH (EeHOMEH H B TO3H CMHCBIEY
61 TpsabBano ja ce Hacaeasa.*t 1
Haucruna ¢ npoGiema 3a oTuy>KAeHHETO ,KaTo KHTeHCKa NpaKTHKa §

H aKTyajJHa TeopeTHYyecKa KaTeropus ce cOlbCKaXme oce3aTeqHO €ABal
csle/l ocsIeHaTa cBeToBHa BoiHa. OGHKHOBEHO TO Ce CBBP3Ba C HMEHATal
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MojlepHH 3amajHu aBTopH W MucanTean: Sicnepe, Xainerep, Caprp,
oiic, Kagxka, Ilpyer, Kamio, Bexer u 7. u. .. .*%, CBBp3aHi B elHa
M ApYyra CTeNeH C eK3HCTeHIHANH3Ma H abCypaH3Ma KaTo (PHI0COPCKH
eCTeTHYeCKH H3pa3 Ha TOCJEJHHs eran, CbIBTCTBYBall KpH3aTa Ha
pxoasnorto cwp3nanne. Ho Ilperan CTosiHOB TpBrBa No-oTaanede, OT
pBHTe ,KBJAHOBE® Ha MOTHBA, KOHTO TOH Ha3oBaBa ,lpeluyBCTBHATA
XVIII Bek®, olie oT BeapaTta, H3NbJAHEHA ¢ COABLP ONTHMH3BM KHH-
na Jlepo 3a Po6unson Kpyso, 3a aa mocouH, ue oTmpaBHaTa TouKa
HuesTa 3a OTUYKAEHHETO B JIHTepaTypaTa XPOHOJOTHYECKH ChBldla
C 30paTa Ha KanHTaJIHCTHYECKOTO OOWECTBO, Ye npobreMbT He € OT-
utHe ¥ npupuierns Ha XX B., Y€ TOH CBNBTCTBYBA CJOBECHOTO H3-
YCTBO Npe3 BCHYKH NePHOAH Ha GYPKOa3HOTO pasBHTHE, 33 Ja Ce H3-
rHe B Hali-akTyaJHHs 3a CJeJBOEHHATa 3anajHa JHTepaTypa.
BuB dpenckus peannctuuen poman Ha XI1X B. MOTHBBT 3a OTUYyXK-
HHETO He caMOo 3a3ByyaBa OTYETIMBO, C NpejeqHa siCHOTa, HO H fojlara
elfiHaTa OCHOBA Ha XyNOXKeCTBeHaTa KOHuenuus 3a 4oseka. IIpeB
Tenaan, a caen Hero banszak u @aobep ouepraBaT Tparuyeckara nepe-
JeKTHBa Ha NpoLeca BCEKH N0 CBOeMY B CHOTBETCTBHE C KOHKPETHO HCTO-
HYeCKHS MOMEHT, KOWTO Mpech3jaBar, 3a jJa Ce CTHrHEe 10 THIHYHHSE
epeii na 3o/1a, n3006pa3siBalll YoBeKa, ,M30NBCKaH" OTBBHI 0611eCTBOTO,
HILEH OT CoLHanHa (U3HOHOMHS!, AymMnenn3upan. B Tosu cmucea 3ona
Opa3BHBa XYJAOXKeCTBeHaTa KOHuenuus Ha bansak 3a OTUYXIEHHS, ,4a-
HUHMSA® HHIAMBMA, KATO Ch3JaBa B nopejuila or oOpasu Ha poMaHHaTa
epusi ,Pyron-MakapoBu* THNa Ha aTOMH3NpaHHA YOBEK, HENO3HaBallL
VXOBHH HHTEpecH H CTPeMekH, o6jiajaH OT HeyToIHMa Kaxja 3a ce-
HBHH YAOBOJICTBHA.

3071a Ha30BaBa HEYKPOTHMUS CTPEMEXK KbM HaCAaAeHHS ,amneTHT™
[0 TO3H HAYMH ro pasrpaHuyaBa oT cTpactra v DansaxopuTe nepco-
aXy, Karo BHYluaBa Bpb3KaTa My C M0-0co0€HH IJIACTOBE Ha HOBEIl-
aTa NCHXHKA, oTHACAmM ce KbM cdepata Ha Gescwpanateanoro. Io-
06HO Ha Dan3akoBHTe MOHOMAaHH M TYK CTPeMeXbT ,JedCcTBYBA" KaTo
LHIIHA W YY2K/a Ha YOBEKa CHJA, KOATO o MOjYNH#ABA, C TOBA OT/IH-
ne, ye y 3ona Toil no6HBa NMpPH3pAYHH pasMepH, 3alloTO € CBHP3aH C
POCHHTE CBOMCTBA HA HWHAMBHAA — C HHCTHHKTHTE W HACJACICTBEHHTE
Y KayecTBa, HO He HOPMAJHO (YHKIHOHHMpaIlH B TpaHHLMTE HA Xa-
akTepa, a NPHHYAHTEJIHO AKTHBH3MPAHH H Nopaju TOBA KpauHO arpe-
BHH.

Jla B3eMeM 3a npHMmep JAeHCTBYBallHTe JHla OT MbpBaTa TBOp6a HA
yron-MakapoBu" — pomana ,Bb3xoasT Ha cemeiictso Pyron®. U y
wep, n y ®eancure, u y AHTOaH HAC/IEJCTBEHHTE CBOHCTBA c€ MpoOs-
sIBAT M MPEIH TOBAa, HO C€ OCMHCJAT KaTo BOACLL LTICHXHUYECKH" MOTHB:
a MOBEJeHHeTo eBa KOraTo NEepCOHaXHTe ce aymnenusupar: ,Ilo oxosa
jpeMe PyroHoBM M3KuBsiBaXa WHTEpeCHa KpH3a Ha cyeTa H HE3a10BO-
M anetnTu. W MajaKoTo HM 106pH 4YBCTBa Ce MpeBpbillaxa B 037100-
enne. Te ce npejcTaBsixa KaTo »KepPTBH Ha 3jara ydact, HO 6e3 HH-
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KaKBO IPHMHDEHHE, I10-CYDPOBH H MO-pPEIIeHH OT BCSKOra Aa He CH OTH
Jar oT TO3H CBAT, NPeAH Ja ca NOCTHIHAMH YAOBJETBopeHHe. ‘

Cnopex 3ona uoBemkata NpHpoja € NPHHUMNHO Pa3yMHa, HO T
Moxe a Oble NMPOBOKHpPAHa ¢ TParHYECKH MOCJEACTBHS 32 XOMO CallHeHs
ca. THKMO TaKHBA YCJIOBHSI CH313aBa OTYYKACHHETO, KOETO B POMAHHTE
Ha 3os1a ce CBNPOBOXKAA OT MBJAHO ,06€340BeyaBaHe", 3aCATALLO BEYe HE
CaMo JyXOBHaTa CBUIHOCT, HO H YOBeWIKaTa NpHPola Ha NepCOHAKHTE
(repoat Makcum oT pomana, Ilastukata“ ce npespbiia B wCTPaKHHO JBY:
110J10BO ChLlecTBO"). B To3u cmucwa 3oma 3anba6ouasa npobdaema 3a anne
HalHATA BBB ()PEHCKHS peaNHCTHYEH POMaH, HHTEPNPETHPAiKH ro KaTg
€IHOBPEMEHHO OTK/JIOHEHHE OT HPAaBCTBEHATa M NPHPOAHATA YOBEIIKA
HOpMa.

MmeHHo B HayainaTa KHHTa Ha poMaHoBaTa TOpeNHIa 30Ja Ch3:
JlaBa THMA HA OTYYKIEHHs HHAMBHI, KOKTO L@ CpellHeM B pejulia OF
cnenBawute TBOpOH: Jlasukara®, ,3asoioBanero na [lnacau®, ,Hana®
»Ilapu“. Pasbupa ce, Te3u poManu He KONHpPAT AOCJOBHO MOJENA — T€
NPEHACAT TJIaBHHTE MY YE€DPTH, HO IO AOMBJABAT H BHAOH3MeHAT. Pojo
BaTa nameT Ha THIHYHHS XapakTep onpejensi H B TeXHHs XY/10KeCTBEE
CBSIT KAaToO OCHOBEH MEPCOHAX YOBEKa C HeYTOJNHMHTE afeTHTH, HO Beue
TNONy4HJI HOBH H3MepeHHs B MpomeHeHaTa o6cTaHoBKa no Bpeme Ha Pe
XKHMa Ha Bropata ummnepusi.

[Ipenu na npucTbNMM KbM KDHTHUECKHS aHATH3 HA poMaHa ,[lasuKas
Ta" OT I/eHa TOYKa Ha WHTEepecyBauust vy npobieM 3a 0coGeHOCTHTE Ha
XYAOKECTBEHHSI XapaKTep W HeroBaTa OeneTpHCTHYHA (YHKIHS B MO
BECTBOBaHHETO, L€ HanpaBHM MajKO OTKJOHEHHe, 3a Ja YTOYHHM JBa
»PabOTHH" BBNpOCA: JIHTEpPATypPOBEACKATa TEPMHHOMOTHS, KOSTO 1@
foa3yBamMe B HacTosiiara paboTa, ¥ KOMINO3HIHOHHHS MOAXOA NPH H3s
JIOXKEHHETO.

B snureparypuata Hayka BBB BPB3Ka CBC CHABPKAHHETO HA TOHS
THATA , Xapakrep“, ,nepcoHax” H ,repoil Hsma eiuHHO MHeHue. Be3
Jla CH nocTaBsiMe 3ajaya Ja H3pe)Klame pasqHYHHTe CXBallaHHs [0
BBIIpOCa, Mie oTGeneHM camo JABe: Ha akaj. [laurteseii 3apeB W Hé
<bpBeTcKHs yyen Cepreit Bouapos.

B nocneanoro cu Teopernsecko chunnennue  Teopus na autepatypara’
BHIHHAT Hall JIHTepaTypOBEA, KOraTo MHINEe 3a MepcoHaxka, Hemnocpes
CTBEHO 106aBsi B CKOOM — ,J1HlaTa, XapaKTepuTe' WM B 06LIOTEOpe-
THY€H MJIaH 'H HAEHTHQHUHPA KaTo JuTepaTypHH TepMHHH.” CHBETCKHAT
yuen Bouapos B 3aGenexutennara cu MoHorpadus ,Xapakrep u o6cTo=
SITE/JICTBA" pasrpaHuyaBa [OHSITHETO »XapakTep" oT ,lepcoHax’ KaTo
CBUIHOCT (CHABPKAHKHE) W POPMAa Ha XyAOKECTBEHATa JHYHOCT, T. el
BB3MpHEMa TH KaTo ABe CTPaHM Ha eiHa XyjomecTBeHa usnoct. [lox
XyloxecTBeH XxapakTep Bouapo pas6upa enuuctBoro Ha 0610TO
HHAHBHIYa/lHOTO B YOBEIIKHA 00pas, HeroBaTa BbTpelliHa JIOTHKA, He-|
ToBHsi 3akoH. C Tasu cu nocraHoBKa cnope Hac Bouwapos B Haii-ronsma
C€TEneH pasrpaHWyaBa NPHCHCTBHETO Ha YoBeKa B JKHBOTA H H3KYCTBOTO
M yJeCHsiBA NPAaKTHYECKHS aHalH3, 3aToBa B paboTata CH Iie Ce Mo~
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3yBame oT mesi. Ilepconaxka (repos) Bb3npueMaMe Kato akT Ha ClOKe-
a, a XapaxkTepbT KaTo COOCTBEHO CBABPXKAHME Ha MEpPCOHaXa, KaTo
HeroB ,nbaHex". M e crasa Bbnpoc Bce 3a ofpasa Ha uoBeKa, 3a
YHAOXKECTBEHHs1 MOJeJ] Ha YoBeKa, 3a XYA0XKeCTBeHaTa JHYHOCT.

B wnacrosmara paspa6oTka mie ynorpe6siBaMe H TNOHSTHETO ,,CHC-
TeMa“, KOeTo OT CBOfi CTPaHa CbUO € OGEKT Ha NMPOTHBOPEYHBH MHE-
usi. TTon ,cucrema" Kato paboTeH TepMHH e pa36Hpame MHOMKECTBO OT
BJIEMEHTH, KOMTO C€ HaMHPaT B OTHOLIGHHA H BPB3KH MOMEXKIY CH, 3a
fla o6pasyBaT onpejejeHa UAA0CTHOCT.” B To3H CMHCHA wme ro npuiara-
Me 3a ofsiCHEHHe Ha (YHKUHOHAJHHTE OTHOLIEHHS Ha MEepPCOHaXKHTe B
XYN0:KeCTBEHHS! CBSIT Ha poMaHa. BaxHo e na orGenexuM ole, 4e npH
H30paHoTo OT Hac paGOTHO ONpejeseHHe Ha TNOHSTHETO ,CHCTEMA" aK-
LEHTLT nafa BbPXy MHOMKECTBOTO €/leMeHTH, KOMTO ca CBBbP3aHH [0
DripejieJied HauHH, 3a Ja obpasyBar usaocT. Ha Tasu ocHoBa M3cienBsa-
HETO Ha CHCTeMaTa BKJIOYBA /BA MOMEHTA, OCHIUIECTBEHH B fepapXHuHa
T10C/IE0BATeIHOCT — aHAJH3 Ha COOCTBEHOTO CbAbPKAHHE HA eJeMeH-
HTe (HMaHEHTEH aHaJH3) H aHANH3 Ha CHCTEMHHTE WM BPB3KH (DYyHK-
liHoHaneH aHanus). To3n M3CIENOBATe/NCKH NMOAXOL KbM CHCTEMAaTa onpe-
e/151 H KOMIO3HUHOHHHS NPHHLUHN B H3TpaXklaHeTo Ha paborata HH.
'bpBaTa YacT e ce crpeM BLPXY npobiema 3a NepcoHaXKHTe, a BbB
BTOpara e o0siCHHM TeXHHTe posiH-QYyHKUHH B ApamaTHyeckaTa ThKaH
Ha HHTepecyBaulaTa HH TBopOa.

Bropust poman na ,Pyron-Makaposu“, cieipafiku XpOHOMOTHHTA
Ha BL3NpoH3BeXJaHHTe CHOMTHSA, 3ona o3arnassiBa ,Jlisukara® (1872).
BB XHTHTEIHO € YMEHHETO Ha aBTopa Ja OTKpHBA 3a CBOHMTE TBOPOM
ai-TOYHKHTE 3arJaBHsA, KOHTO CAMO Ype3 eIHO MOHSATHE H3rpaXaaTr Me-
aopruen o6pas, BOJELL HANMPABO KbM TeMaTa M XYI0KECTBEHATa WIed.
HOTO yecTo OGpa3H-CHMBOJIH, 3al/iaBHfTAa RaBaT KJIOY 3a Hali-BepeH
ANHTHYEH NPOYHT HA POMAHHTE H NMPOHHKBAHE B XYAOXKeCTBeHATa HM
BrpuesHna.

B Gykpanen npesox Ha GbATapCKH e3HK ,la curée" o3nauaBa ,yacTy
T 1HBEYa, KOHTO Ce ]1aBaT Ha JIOBJXKMHACKH KyueTa“, a B MPEHOCEH CMH-
b1 — nasyka. TpyaHo 6u Morsia Ja ce HamepH no-1aKOHHYHA H MO-
DYHA XapakTepHCTHKA Ha CLOMTHATA, nocsaeisanu Jlyw HanoneonoBus
pespar npes 1851 r., korato ,norpeGBaiiku Peny6Giukara, yuacTHHIHTe
| peCTbI/IeHHeTo Ha BTOpH JieKkeMBpH KaTo SITO BPaHH Ce HAXBBPJAAT
bpXy ocakaTeHOTO Tsjio Ha Ppauuns*®. 3anousa jenexsT HA ,,NJasu-
aTa", MOXoABT 3a GOraTCTBA H HAC/KaxAeHHA, Hail-no3opHAaTa cnopex
014 ernoXa oT HCTOpHsATa Ha (penckata Hauug. U ako nagykara 3a
PEBHHTE HApOAH CHMBOAM3HpA mno6enara, B aBTOPOBATA HHTEpNpeTa-
M5 MOHATHETO O3HauyaBa CMBPT. Taka olle ChC CaMOTO 3arjaBHe ce
BexJa B NMOBECTBOBAHHETO TeMaTa 3a rubenTa H CMLPTTa, 33 BHAHMOCT-
8 W CHILHOCTTA, 33 Pa3MEHEHHTE HPABCTBEHH LLEHHOCTH, 32 4y /I0BHIIHATA
fllicxapMoHust B OOLECTBOTO. A Ha HHMBOTO Ha XyLokKecTBeHaTa (HK-
fliisi Ts Ce peanH3Npa NOCPEACTBOM edeKTa Ha NPOTHBONONOXKHOTO.
H306pasuTeIHiA N/1aH Ha TBOpGATa BCEKH €JEMEHT € HaToBapeH C
D Tpyaose us BTY, r. XX, ku. I
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ofpaten 3HAK: JBHAEHHETO € PaBHOCHIHO Ha 3acToli, aKTHBHOCTTa €
paBia Ha GesjieficTBHe, CB3HMKJIAHETO O3HAYaBa pPa3pYILICHHE, nobena-
Ta — CMBPT, a cBofonaTa — MbJIHA 3aBHCHMOCT. CumBoa Ha ,,00paTHaTa’
BpB3Ka" € camuar obpa3s Ha Ilaphx — rpai B passaiiih, C 6e30poHHH
paui, paspyiuaBaH Ge3MHJOCTHO B HMETO Ha HSAKAKBO Gbelo TpeycT-
pOItCTBO B MOZEpEeH eBPONEACKH LEHTbP, KOETO Taka H He Ce OCHLIECTBS
Ba B neicTBHTeaHocTTa Ha pomana. Kaon [iouie MHoro o6pasio # TOUHO!
cpaBHSiBA CHCTOsAHKETO Ha [lapuiK ChE 3a1bXBallA Ce OT TERKA GpemeH-
HOCT 7KeHa, KosiTo Bce He paxja.'' CHMBOJIHYHO TOBA BHYIIEHHE HaMHpa
H3pa3 H B HACHACTBEHO NpexbcHataTa OpeveHHoCT Ha TEPOHHATA Psone,
cava Henoenana na JAaje XuBoT Ha cobcTBeroTo ci aere. C apyra eiHa
cMBPT — Ha AnXeana, ChIlo NPOBOKHPAHA OTBBH, Ce NOANNATIBA NP
paTa CreKyJaHTcka nobeia Ha chupyra i — yGuen Cakap. Ho reposart
OT CBOSi CTpaHa THLKMO KOTaTo npa3HyBa HaYaaHHs CH ycnemeH ylap,
OTBe<1All IO HA NOAETO Ha rosismMara cnekyJaa, ce okassa B KJONKaTa
HA @IHH OT HAll-KOBAPHHTE NMAPIIKKH Mowenuun. Taka mamepeHHeTol
6uBa ONPOBEPraHo OT NPEBPaTHHUs DPE3yaTar, NOCTHTHATaTa Lel He &
HUIO APYIO OCREH BpbLIAHE MDH HA4asoTo.

CeeTbT Ha .llasuykara® ce marpakiaa KaTo HapCTBO Ha KpPHBHTE
orjeaana M mpeoObpHaTHTe CTORHOCTH, BBLHIINO NPHKPHTH 347 r03/ads
TeHaTa pamka ia QaiuuBHs pea. B TO3H CMHCHI OCH3HABAHETO HA AW
XOTOMHATA , IPHBHAHOCT—IEHCTBHTEAHOCT B XYAOKECTBCHOTO CBETOS
MojedipaHe € OT NMPHHIHNHO BaXXHO 3HAUEHHE 34 OfSICHEHHeTO Ha Cre-
uMpHKaTa M cHcTeMaTa Ha NepCoHaxHTE B TBOpOATA.

ToBa, KOETO XapaKTepu3Hpa repost, OCGCTOAITEACTBEHO CBLP3aH (e
erioxara Ha Bropara umnepmusi, e 3aipiboyaBalllisT Cce rpomec Ha OT=
uyKIeHHe, NPOTPECHBHO Pa3KhCBaHe HA BPDH3KHTE € OKPHIKABALHTE
ro, NHAHO M OKOHUATEIHO JexyMaHu3upawe, UMATO Kpaiina ¢opma €
OTYyIKaBaHeTo OT ecTecTBeHaTa npHpoia Ha HOBEKa. B pomana xeHara
npHeMa MbKKH KauecTBa (CHAOHH), MBAKLT Ce ¢emunu3npa (Makcnm),
JENOBHAT MbXK pa3Hrpapa NoBeleHHe HAa KOMEIHeH aKTbop (Cakap),
CBeTCKaTa AaMa ce npeBpbiia B KypTHzanka (Pbone), KamepHepnT ce
JABPIKU KaTO AHTJIMACKH JIOPA, BHCOKONOCTaBEHHTE 6ypmxoa TpHAHYAT
na naasuoswu. Cropen nucareis ToBa € YYIOBHIHMAT pesyJaTar Ha
e1Ha Ge3ymHa ernoXa, YHeTo COIMAMHO ChAbPIKAHHe e HeYTONHMATa JKaxK
12 3a 3aaTo W Hacaaxaenus: B Abi6okara THUIHHA HAa BBABOPEHH
NOPSAbK, B CHMHMTEIHO YMHPOTBOPEHOTO HOBO MApCTBO €€ HOCEX
NpHMaMJHBH CIyXoBe, ofemaBauii 31aTo H C/1afocTpacTye. . - HMmnepus
Ta ce roreeue 1a npepbpue IlapHk B €BPONEHCKH pepren.“? ‘

Ako B poMaHa 3a yCTaHOBsiBaHe Ha Pexuma (,Bn3xoinT Ha Ce-
MeficTeo Pyron®) 3a MsCTO Ha CIOXKETHOTO AGHCTBHE € H3bpasa NpoBHH=
MSTA, NEHCTEUTENTHOCTTA-CAAHKA, KBAETO Ceé MOATOTBf aBAHTIOPHCTHY S
uuaT yaap na Jiyn Hamomeon, B ,Jlisukara® XypoxecTBeHaTa BH3HS
oTkpuea [Napisx, cTCaAHUATE, KBAETO CHONTHSATA P HKOIHPAT MBIHHEHOCHOS
Ipopnutuata ry6i 3Havenue, JYMNEHHTe W aBaHTIODHCTHTE C€E yCTpe-
MsiBaT kbMm [Tapix, K1A€To 3anouBa pasnpeneseHHeTo Ha ole ,Tonnara®
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nasuKka. 3a (peHCKHTE peayiCTH MPOBHHIHATA € CHHOHHM Ha KOHCEep-
' BATHBHOCT KakKTO B NOJOMHTENEH, Taka v B OTPHUATENEH CMHCELI. Tam
npotiecuTe NpOTHYAT no-GaBHO, HPABHTE MO-ALATO CAEABAT Tpajuunsta,
3aTOBA apeHa 3a pasBHXPEHHTE CTPAacTH HA HOBUTE repoy Moxe jpa 6b-
ne camo llapux.

Hafi-tunHuen 3a enoxata Ha BrTopaTta uMnepHs B NMOBECTEOBAHHETO
Le repoat Apuctun Caxap, uMiTO 00pa3s Bb3npouspexxia THHa HA JIyM-
| nen0ypakoaTa, AeKJIacHpanarta HPoCAofKd, KOATo usniyBa Ha oGlecT-
| peHaTa TOBLPXHOCT CJIe]l TBMHATE JexemBpuiicky cubutuda. Cakap npu-
| HaaneXn KbM DOAOCAOBHOTO ALpBe Ha Pyron-MaxapoBd, HO npons-
XOJKAa OT KJoHAa Ha Pyromesy, UMATO HACHEICTBEHA CTpacT KbM Go-
'FaTCTBO H HACAaXKAeHHs MOTHBHPa- MHIHBHAYadnaTa JOrHKa Ha Xa-
| pakTepa My Beped ofaTa rounTéa Ha yReBoacTeH#A. IlpucnhcTBYBalR
| furypaTHBHO B NbpBHS poman — ,Bu3XoanT Ha ceMeicTBO Pyrou®,
B Jlasuxara® e MexIy OCHOBHHTE HNEpCOHAKH, 4 B CHABPIKATE/NHHE TIaH
Ha TBopbaTa — €[HO OT YYNOBHINATA, POjEHH OT enoxara Ha BTopaTa
HMIIepHSI.

[lposunnuanucTst Caxap Gyxpaano ce prypsa B Ilapmk Bennara
caen Ilpesparta, BojeH OT HENOTpeIIHMMA CH ,HIOX Ha XHilHA NTHIA®
(3os1a), KosiTo HanyliBa MupH3MaTa Ha Gofinoto mone. Eapa pasTBopha
| Garazka CH, HHKOMY HEHM3BECTHHAT TJIACAHEll Beue ce pasxomia u3 Vird-
L nuTe Ha Ilapmk ¢be CamMolOBOACTBOTO Ha NOXopHTea B nofeieHa crpa-
Ha. Omie TYK, B TPELHCTOPHSTA Ka Fepost, 30a HH cpema ¢ OTIy&AeHoTO
| HPABCTBEHO Ch3Hanye Ha apanTiopucTa. [TncarensT HacouBa BHHMaHHETO
KBM aKTHBH3HpPAUKTe MECTHHKTH Ha aTOMM3UpaHus THN repoil, upes
| KouTo ToM He caMo OGbp30 Cce mpHcrnocobsiBa KbM CpefaTa, HO CH Ch3-
| 1aBa 1 H3MaMia wio3Mus, ue MoKe A& s majBme, Aa a ynpasasea. Ho
B XO4a H4 CIOXKETa Ce PA3KpHBa ,MIPCBHAT® XapakTep Ha lpeycnaBaHero,
| 6e3YCJOBHOTO 3aKpemnocTaABane Ha repos KbM OOCTOATENCTBATa, BBHHIL-
HO NpUMKpHTO 3ai (amuuBuTe arpubyTH Ha cBobojara — cmafiBamiTe
Mo CBOA 3aMax M cMenocr (HHAHCOBH oOnepamnHH.

OGpaswT Ha ApHCTHA Ce H3sdCHsBa B TPH OCHOBHH MOMEHTa Ha
NPeNHCTOPHATA H POMAHHOTO MY OHTHE, KOWTO BBL3NPOM3BEXIAT MO-
CCIHNTe TPH €Tana Ha oTUYXKAeHHeTo. [TbPBHAT MOMeHT paskphsa Gsr-
CTBOTO HA ObAeUlHs CIEKyJAanT oT MHHazoTo My. I'eposT npoMeHs
| kaTo Hauano aMHAHOTO cH uMe Pyrow H npuema H3MHCJIEHOTO OT ca-

mitst nero ume Cakap, KaTo oOsiCHABA, Y€ 3BYKOBUAT edeKT Ha HMETO My
HarnoMHs 3BBHA Ha MOHETH OT NG CTO CY. g

[pomsinaTa Ha HMETO e 3HaK 3a CKBCBaHE HAa OTHOWEHHSITA € POXa
He camo0 HAa HABOTO HAa POAHHHCKATAa CBBP3AaHOCT, HO ¥ CHMBOMHYHO B
1aHa HAa KPBBHUTE BPDB3KH, NMOCPEICTBOM KOeTo o6paspT Ha ApHCTHI
ce ocBoBorsfaBa OT CTPOTO ,HACAENCTBEHHMS‘ MOJEsn Ha XapakTepa, 34
1a ce monuepTae oOEKTHBHOTO Hauano B Hero. THNHUHATa XapakTepHOC T
Ha TepcoHaka ce NMOTBBPXKJAaBA H Upe3 CEeMaHTHKAaTa Ha HOBOTO HM €
‘Caxap. T wmome na Gbae H3BeieHa oT (peHCKHA Traarod ,saccager”,
Ko#iTo G3HAYAB2 ,TASUYKOCBAM", M OT CHUIECTBHTENHOTO ,saccharide” —
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,3axapua® (Mpou3BoAHO, KOeTo Moxe na ce pasnajane). CeMaHTHYHHTE
M0Ka3aTeiH Ha JIBETE JyMH Pe3loMHpaT B HAH-CHHTETHYEH BHJI HCTOPHSITA
y cpabara Ha NepcoHaXka Karo BBIVIBIIEHHE HA OCHOBHHTE XapaKTepHs
CTHKHM Ha enoxata — G6asickaB Tpuymd, NPHKPHBAUL HCTHHCKAaTa Kap
THHA Ha pas3loXkeHHe H pasnai.

[[HKBIBT OT JKHBOTA Ha Teposi, KOHTO YCIOBHO oOMpejessiMe KaTg
OTuysjaBaHe OT MHHAJOTO, Genexu B MOCIEI0BATEHOCT NpPeKHhCBaHeTd
Ha BPBL3KHTE OT POia KbM Hai-6iM3KHTe — chnpyrata i jerero. Cakap
Ges yrpusenHe Ha ChBECTTa yCKOpsiBa ¢ momouira Ha cectpa cu CHIOH
cMBLPTTA Ha CBOsITA chnpyra Amxena, a avlueps cH Kaotuiaaa ornpaiia
B Iliacan. 3a Ja 3aMHyH BCSKAKBB CIIOMEH OT MHHANOTO CH, ApHCTHA
pasnponiaBa BellMTe H MOKbUIHHHATA CH M HAaeMa HOBO XKHJHule B Goral
Oyproaszen kpaptaa. C paspyllaBaHeTo Ha BCHYKH (OPMH Ha CBbHp3as
HOCT Ce Ch3aBaT HeoOXOJHMHTE YCJIOBMSI 32 HOBOTO pOMaHHO OUTHE Ha
aBaHTIOPHCTAa — Y4acTHeTo B IpaHaHo3uuTe (uuancosu OMTKH Ha Bros
paTa uMnepus. ATOMH3HPAaHMAT YOBeK B HHTeprpeTauusara Ha 3onad
ce YyBCTBYBa HM3MaMHO CHJIEH, KOraTto € caM, H30JHpaH OT JApYTHTE.
daamKHBOTO MY CaMOYYBCTBHE Ce Ipajd BbpPXYy HJI030pHaTa npeactaBa
3a HEOrpaHHUEHHTE MY BB3MOKHOCTH, HECH3HATEJHO CBBHP3AHH y HErQ
¢ Ge3npefeNHOCTTa Ha aneTuTa.

CrexBauusT eTan or pomakuus »ueoT Ha Cakap pasHCkBa HMEHHO
TO3H npo6/ieM Bb3 OCHOBA HA HATHETHBAHETO H CAMOEK3alTHPAHETO Ha
cTpacTTa-aneTut y reposi. Iloctursan Gwpso csoGopata cu, Cakap
yensea ¢ TPH NOPeIHH H Bce no-cmeid ¢uHaHCOBH ylapa Aa HaTpyna,
KOJOCATHO CHLCTOSIHHE MouTH 6e3 ja CpeliHe ChbNpoTHBIeHHe. 3a KPaTKO
BpeMe ce Hapexkaa H3MexJy Haii-GoraTuTe xopa Ha PpaHuusd, 3aXKHBS
Ba B COGCTBEH ABOpell, KOHTO Moxe Aa cbnepHHud Ha TioinepH, B3eMa
3a CLIPYra €1Ha OT Haii-kpacHBHTe eHu Ha BTopara umnepus. TpHym=
¢br na Cakap e npeicTaBeH KaTo HernpeknbCHaTa BepHra OT 3aBOEBaHHSA
BBHB BBLHIINHS NJaH Ha TBop6ara, HO BBLTPEIIHHAT, peajHHusT paspylias
Ba WJIO3HMSTA H BPBUIA NpeobbpHATHTE CTOMHOCTH Ha mecTata nM. Bed
Ka ycrnemHa cienka Bb36yKaa y reposi Bce I10-CHJIHO KaxjJaTa 3a Has
TpynBaie ¥ B cTpeMexKa CH Jla sl yJOB/IeTBOpH TOi BCe roBseye Ce OMJIHTA
B coGCTBENNTE CH CHEKYJallHH, He YCHsBa Ja KOHTPOJHpA CAGNKHTE CH,
3ary6Ba paBHOBECHe, CTaBa HeCHrypeH, HecTaGuJieH, JoNnyCKa [OpeiHId
OT Tpelky H CTHFa fpara Ha pasopeHueTo, HO He Moxe Aa cnpe. Heyto
JNHMHAT aneTHT noGexjaasa pasymMa W MNpeBpblla BOJATa B HHCTPYMEHT
3a 3aJ0BOJISIBAHETO My. 3J1aTOTO KaTo CamoLlesl NpectaBa Ja ro HHTEpe:
CyBa, NMPHBJAMYA IO KaToO CPEACTBO 32 yBeJAHYaBaHe HA CNEKyJauuuTe H
‘'yyactHe B ronemMute (uHaHCOBH MrpH. Cakap He e INOeT Ha 3/14TOTO;
Toii He ymee, a ¥ HsiMa BpeMe na My ce jioSyea. HerosaTa ctixus c1a
Ba OOpDIIEHHETO HA NapHTe, JBHXEHHETO WM, Hrpara 3dpajH camara
urpa. UecTo mopaam OTCHCTBHE Ha MpaBWia B MrpaTa, a M Nopaiy Has
JIYHHYaBHTE XO0BE HA CMEeKyJaHTa B KacaTa My He ocCTaBa Jl0pH EHg
cy, HO cayyaiiHa mevan6a HA APYrHs AeH BPDILA repost OTHOBO B HrpaTa,
Jlokato Hakpas ciel BCHYKH cnekymauun y Cakap ce ,2anaspa camg
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O3laTeHata acaga Ha oTchCTBYBauwusi Kanutaa® (3oma). Caeasaiixu
OrHKaTa Ha XapakTepa, nucaTeisT NpocjeisiBa H3PaXAaHETO Ha Nbp-
|OHdvyalHaTa uesm y reposi NMoj BAMSIHHE HA CTPACTTa-aneTHT. 31aToTo,
M KO€TO Ceé CTpeMH B HayaJjoTo, Ce MpeBpblla B CPeACTBO 3a aBaH-
OPHCTHYHH HrpH. PasBuXpunaTa ce cTpacT-aneTuT, noRuKHABANKH
€pOsl, H3BpallaBa LeJeBHsi My KOMIIEKC H Fo npeofpbina B Hrpau,
POKYCHHK, nansyo. Toit 3anoua na npuanua Ha aBTOMATHUHNHTE KVKJH,
OHTO, HaBHTH Ha MpYXKHHA, TNOACKAYaT GE3CMUCIEHO M Ge3KOHEeuHO.
Taka TemaTa 3a paspyuwenuero B pomana HaMHpa CBOSi CMHCEHJI B
MOpaspyliaBaHeTO Ha aTOMH3HpaHu® yoBek. ToBa e TpPeTHAT M no-
V1CICH eTan OT XyJroxecTBeHoTo Guthe Ha Cakap. [TpouecsT Ha oTuyx-

CHHETO 3aKOHOMEPHO NpeMHHaBa npe3 OTYYXKAeHHe OT Hai-GIH3KHTe,
2 12 3aBBPIIH C OTYYXKAABAHETO OT CaMHsi cebe cH. Bhiemero ua
ipuerna Cakap, Beue HENOABNACTHO HA Ch3HATENHH peaxiuH, H3usIo
€ Ce PHKOBOIH OT CTHXHHHATa Cuaa Ha ,anmeTHTa“. TakaBa nepcnekTH-
@ My onpenenst 3ona, caeaBafikM BbTpelIHATa JOTHKA Ha o6pasa.
\oraTo ce pasjensiMe C repost B Kpas Ha pomana, TOit OTHOBO ce noj-
OTBs 32 TOPEAHHS cH GeayMeH CKOK.

B owe no-xpaiina gopma ce nposBsiBa oTuyKaeHHeTO B obpasa Ha
eitonn, CakapoBaTa cecTpa — MpeBpbIla TEPOMHSTA B CHUIECTBO OT
EOTIDENIeJIEH nNoT W C HeonpejeseHa Bwb3pacT. [lox Bw3jnelicTBHeTO Ha
@pHUXKKaTa cpena TeMnepameHTsT Ha PyroHoBH ce Momm¢uuupa y Hes
 CTPAacT K1M MOAO3PHTENHH H THMHH Jel1a, KOeTo pa3BHBa XapakTtepa i

IPOTHBOMOMIOKHA HA JKeHCKaTa MPHPOAA MOCOKA.

Korato 3anouBa pomaunoto aeiictsue, meTamopgozara y Cuaonu
feuc e 3aBnpuena. Beuuko Yy TepOHHATA HANOMHS MbXK — BHHIIHHAT
1, npodecusita, aymarta, nosenenvero. ,Keuara OGelie yMpsijia B
es1. . . — nosicusBa 3ona. T4 ce 061144 B IPOThPKaHa oT yrnoTpeta yep-
B po6a, HaNOMHSILA H3HOCEHATa MAHTHSI Ha aABOKAT, HOCH HICKO HaxJay-
-Ha Hajl ounTe yepHa 1anka, o6yBa ce B rpy6H o6yBKH. YNpaxHsiBa C He-
HCKa CTpacT efHOBpEeMEHHO NpodecHs HA XoaaTail mo CbAeGHM nena,
PMHCHOHEp, TBproBell H CBOAHHK. JlylIeBHHTE §i KauecTBa ca ONHCA-
i B I'bJICH CHHXPOH C BBHIWIHOCTTA H npodecuute it: Cuaonn e ,cy-
KaTo cMeTKa“, ,XJ1ajlHa KaTo H3BeCTHe 3a mJaTex", »PaBHORAYIIHA H
y6a 1o Aynia Karo HaeT NoMMUENCKH CBHieTeNn". ABTOPBT MOTHBHpa
POTHBOECTECTBEHATA ,MBXKKa" H3fBA Ha nepcomaxa C paspyluuTe-
dTa CHaa Ha ,aneTuta“. Heynwpkumara CTpacT KbM TBMHH Jejaa He-
PEKBCHATO OTBEXKJA IePOHHATA B CHTYAallHH, H3MCKBAllH KayecTsa, npo-
BOMOJIOXKHA Ha JKeHCKata B npHpoaa. OT cBos cTpana caaGuTe 3a-
THH PEAKUHH Ha aTOMH3HpaHMs MEPCOHAXK Ch3JaBAT YCIOBHs 3a 61p-
H MBJIHO ajanTHpaHe KbM Cpejarta, B peayataT Ha Koero CHIOHH
SBHBA HOBH, MBXXKH 4yepTH. CTpacTTa-aneTHT B poasTa Ha XyJoxke-
BCHA JOMMHAHTa Ha o6pa3a NOAYHHSBA ¥ BHAOM3MEHs CBONCTBATa Ha
FHCKHSL  XapakTep W ro opHeHTHpa B NOCOKa, NpPOTHBONOJOXKHA Ha
HPOLHAaTa My AajaeHocT. B To3n cMMCBa camopa3spyiuenneTo Ha re-
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POMHATA Ce peanusnpa KaTo H3paxjaHe Ha jxkeHCKaTa MCHXHKA H 3&
ryfEane Ha BpOJEHHTEe KayecTBa Ha KEHCKHd mod.

Y tperns npeicTaBuTen Ha cemeiictBo Cakap — CHHAa Ha Apu:
CTHI — ce HabumioAaBa oOpaTHHAT Npollec Ha mpaHa H GesycioBHa de:
MIHN3AIES HA MBAKKHMS Xapaktep. TyK TpouechT Ha MeTamopgosa €
popenen aoxpait. [lopaenusiTa npuemar KaracTpojasneH Bul, 3alllOTC
sacsiraT (u3nyeckara NpHposa Ha reposi. MaagusaT MBK HINBUBA KEH
CTBeHOCT, YEpTHTe 1a JHIeTo My ca GeMHHusHpany, Qurypara My ce oT
JAHYaBa ¢ ThHKA Talud M WHpokH Geipa. JIuuwen OT €CTeCTBEHATa MBS
JECTBEHOCT, TEPOAT ce NoJABH3aBa Karto ,CTpaHHO ABYNOJIOBO CHULECTBO'
(30:14) B pOMaHOBHS CBST.

MakcHM Ce NosBsSB& B CaMOTO HAyalo Ha NoBeCTBOBAHHETO, B pPa3
[B6Ta Ha CBOSiTa MJAafOoCT, HO JHIIEH OT »KH3HEeH TOpHB, OT JY1LIeBHA
eHepriisi W BOJICBH KauecTBa, 3a /2 HalyCHe CiOXKETHHs pasKas Ge3 BBT
pelina npoMsina, Ge3pasiHyeH KbM BCHYKH M BCHUKO. Ha uy1oBi IHHT
aneTHTH, Pa3ThPCBAlH OCTaHANHTE Trepod, y Makcum C€ TNpOTHEOMNG
cTaps Ge3ycqopHa NMAcHBHOCT M AyWIEBHA CTaTHKA. BHTPELIHHSAT HHBC
y TEposi e 3aCTHHAJ B HENOJBHKHOCT.

Ako cnpsavo ofpasute Ha Apuctui u Cujonn aToMH3HUPAHETO
OCMHCJIEHG K4TO Npollec, 3apbplieH NPeaH HauaioTo Ha habyauusg pas;
Ka3, y Makchm OTYy»KIeHHETO e H3HayalHO, TeposaT p1HO0IE HE YCIIsiBE
na noayuu camoanynocT. [MapasuTHHAT JKMBOT Ha MUTHOHEPCKH CHi
H NPHPOAHO HEYCTOHYHBHAT MY XapakTep ro H3onHpaT OT LeHHOCTHE
KOHTAKTH M O JHIIABAT NPEIBAPHTENHO, Olle OT Hal-paHHa MJILoCT O
auunocTHH KayectBa. 3a Cakap npesafloBoieHHsT CHH € Camo AONBA
HEHHEe KBM TNoKasanarta ¢acajga Ha GorarcTBoro My H CTPBB 33 CNEKY
JAHTCKH yaap uype3 uarojeH Opauen aorosop. Makcum ne ry6u JiHs
HOCTHATA CH XapaKTePHCTHKA, 3all0TO HHKOra He s € npHTexasal, O
CTOSITENICTBATA FO JHLIABAT OT Hesi. VIMEHHO OTCLCTBHETO H, XY/0MECTBE
HO OCMHCJIEHO KAaTo HApyIIeHHe H OTKJIOHeHHe OT HOPMalHOTO, 0BACHAB
NPOTHBOECTECTBEHOTO OHTYBAHE Ha NEPCOHa)xa M My Mplaapa peanld
CTHYHA 3HAUNMOCT B TOBECTBOBaHHETO. JIMYHOCTHOTO Hayaio H TYK |
onpelesso 3a MOACAHPaHeTO Ha 00pa3a, HO NapajoKCcanHo B Ka4ecTBON
CH Ha OTHeMaHe, Ha JAumasaHe oT wero. B auuero na Maxcum 3od
cb31aBa THNA HA ATOMH3HPAHHsi YOBEK, W3BEJeH B HEropusi YHCE
naGopatopen BHA. B To3u cmuCHA 06pasuT Ha repos € o6o0uieHue Hi
OCHOBHHMTE TeHIEHIIMH Ha HCTOPHYECKOTO Bpeme, MPeACTaBeHH B TEXHH
KpaeH, MpeieqHo crycTed BHI. Makcum e THUnHUYEH XapaxTep, OTpass
Balll CHCTOSHHETO HA Pasnaj M pasnomeHue, ¢ KOMTO Ce XapaKTep
3upa enoxata na Bropata umnepusi. CamusT 30412 npHiasa Ha TEPO;
CH CHMBOJHO 3HaueHke, onpelenailky ro KaTo ,CTpauHo ABYINOJIOH
CHILECTBO, TOSBHAO Ce B CBOA yac B pasJarauoro ce OCHIECTBO:
,00r Ha cBosita enoxa"“.

[pHHUHNDBT HAa XYROXECTBEHOTO NPHCECTBHE HA Trep of Maxkcu
e HMeHHO AHOMAaJHOTO, H3KPHBEHOTO, AedopMHpanoTo. OCHOBEH HE
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0B Gesier e noJuepTanoTo no-rope deMuRH3Hpate, KoeTo ce H3passisa He
aMO BLB BLHIIHHS BHA, HO H 4YPE3 BCHYKH JKECTOBE H peakiHH — KeH-
TBEHO W35 1IECTBO, TeaTPaJHOCT, CYETHOCT, CKAOHHOCT KBbM KOKETCTBO.
PYF 3Hak Ha dm3nueckara JAerpajaiis € W3BpallaBaHeTo Ha NPHPOL-
HTE Pa3yMHM KHCTHHKTH B NPEXKIEBDEMEHHO pa3BHTAa YYBCTBEHOCT H
130CTpen aduuuTeT KM ceTHBHM Hacnaxzenns. Ho repoar me e B
LDCTOsSHKE Na T YACBIETBOPsABA, 3allOTO € JHIIEeH OT JKH3HEeHH CHIIH,
DHOTOrHYeck sl3uepnan®, B TNbJeH KOHTPACT C ecTecTBeHATa Iiene-
CroOpa3nocT. Makeum e ,MBpTBa Touka®, Beuy, meGe, Hrpauka WiH He-
0 noaobEo, HO B HHKaKBB CAy4ail JKMBO ChilecTBo. 3a Poone mo6os-
HIKLT MakcHM € eKCHEeHTPHYHO AONBIHEHHE KBM eKCTpaBaraHTHHTE i
roaneth u GescMHc/leHHS DPa3TOUWTENEH pPaskoil, Beul 3a paspieye-
jilie — T4 ce 3a0aB/isBa C HEr0 Karo C KYKJa, N0Ka3Ba ro KaTo yKpa-
lueHye. B ynoGoBHaTa WM BPB3KA e CPEACTBO 3a YIOBOJNCTBHE, 3 B POMf-
d CH Ha CHH € HHCTPYMEHTDLT, Ype3 Ko#rto crnekyaautstT Cakap npu-
CBOsIBA MUJIHOHHTE Ha damuanaTa Mapboii.
Eaun unTepecer enmsol cnC CHMBONHATA CH MHOTO3HAYHOCT pas-
KpHBa Hal-nnhJHO H3pojeHaTa CHIIHOCT HA OTYYXaAenus repoi. Ilg
grenaiine Ha PboHe aBamata JoOOBHHIN J€TYBaT HA OKeAHCKOTO Kpaii-
Dpezne. Ho Makeum 3a euulo Ha CBeta He Ce ChriacsiBa ia ce NOTONH
BBE BOJNTE Ha OKeaHa, HEUlO MoBeue, W3MHTBA YXKAC NOPH OT HAMOKpA-
€10 Ha GoTunkure ci. B KoHTekcTa na ofpasa ToBa e 3uak 3a CHAGOBHO
pasTpornara sph3ka MexAy repost m npupoaara. Ha dona Ha xusara
pupoia Makcum e MBPTBa MaTepus, HHEPTHA Maca, 3actHHana B Ges-
H3PA3HOCT Macka, BKAMEHENIQCT.

B cucreyarta na nepconaxute Phone, cenpyrara na Apucrug Ca-
ap or nosTopuust My Gpak, 3aema mo-ocoGeno MsicTo. Upe3 ofpasa i
B0/1d PasHCKBA BakeH XyloxecTRen npol/eMm, KoiiTo ro HHTepecyBa H
HUYHO KaTo TEOpel i 4oBek. CTaBa BBIIPOC 332 BH3MOMHOCTHTE HA TH-
IHYECKIS XapakTep B pomaHa 1a npeTbpriy NPoOMeHH B MOMOKHTENHA
JacoKa, na npeojosee oruyxjennero. Pbone e exuHcTBenusiT repoil B
FBopata, y KoroTo ce 3aens3par npobAsiChUH Ha JIYUIeBHOCT, Ha
BhTpelIel HKUBOT. AKO CBUIECTBYBAT pealHi NEPCHeKTHBH 32 XapakTe-
POEA [TpOMSIHA, camo TO3H mnepcona:k OM MOread ha s ocbilectsu. He
BIYHaliHO CIOXKETHHAT paska3 cJell HeifinaTa chiba H 3aBbpIIBA CBC
MBPTTa 1. Olle e1HO J0Ka3aTeCcTBO, Ye 32 30/1a NPeiCTaBaSBA HHTEpeC
FCPOAT € TNOTEHUMANHH BE3MOXKHOCTH 34 Bb3BPBIlAHE HA JHYHOCT-
HaTa cH XapakTepucTuka. JIpyr e BBOPOCHT, Aadu ca HanHle o0eKTHB-
HHTE ycoBHA 3a 1oAo6HA counanna ,pexaGuintaunsd”, or exHa CTpa-
Ha, H B CHCTOsIHHE JIH € OTYYMKAEHHAT XapaKTep Ja KOMIEHCHpPa 3ary-
Data, oT Jpyra.

OG6pas®T ce H3rpaxkaa Nno yCTaHOBeHHS ,THNHYEH" MORET HA Xapak-
FePOBO OTUYZK/I€HHE B CTPACTTa—aneTHT 3a Hac/laxienke, KoaTo y Prone
B 110 THHUSA Ha JM0COBHOTO , M3)KHBsiBaHe". JIHILIEHO OT AyLIEEeH TpeneT H
ELPACUEH NOPHB, TO C€ OCMHC/s MO JIOTHKaTa Ha ,,aneTHTa" KaTo CEpPbX-
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BB36YIK/al0 CETHBHO Y/OBOJICTBHE, KATO HEH3NHTaHa Jocera 4yBcTBEHaA
Hacsaza.

Ho ako 3a NpejCTaBHTENHTE HAa CeMeicTBO PyroH BaxHO 3HayeHHE
UMaT oOpeMeHHTEJHHTE HACJAEACTBEHH TNpeAPasnoJoKeHHs, KOHTO MOAL
BB3JIeliCTBHETO Ha 3ao0ukansiiaTa cpeja Ceé pa3BHBAT B JKelaHHsA-
aneTutH, y PboHe oTcheTBYBa M0J00HA HAC/A@ACTBEHOCT. I'epounsTa
NPoH3X0XAa OT CTapo, yBaXKaBaHO OYypiK0a3HO CEMEHCTBO, CTPOro 06-
BBP3aHO C TPAAHIHOHHHTE A06poAeTeny Ha GypiKoasHua mMopar. Bunpeku
ToBa PbhoHe He ycnsiBa na ce ChbXpaHu HpascTeHo. Oule npu nbpBHus
c6ABCHLK ¢ BbHUIHHTE OGCTOATENCTBA repoHHsTa rybH onopHa ToYka
u noutn Ge3 ChnNpOTHBJIEHHE Ce OCTaBs Aa Obje yBJjeueHa BHB BOLOBBP-
Texka Ha CHOWTHATA. B chBCEM KpaTbk CPok OyprKoasHaTa J1eBofiKa ce
NpeBphlld B CBETCKA Jlama, UMATO EIHHCTBEHA TPHKA CTaBaT DasBJe-:
yenusita M yjopoacTsusta. Ho 3a pasiuka oT ADYyruTe nepcoHaxu y:
Prone HpaBCTBEHHAT CPHB H Pa3BpalllaBaHeTO ca NpPEICTaBeHH KaTo
npotec.

[TbpBHAT yAap HA KHBOTA CMPSIMO JIeBETHAAECETrOAWINHATA Ae-
BOiiKa, HACKOPO M3Js3Ja OT NaHCHOHA, € HACHIHETO, H3BBpIUEHO Hall
Hes 1o BPeMe Ha TOCTYBAaHeTo H B eAHO (paMHAHO HMEHHE. Ome npH
nbpBaTa Cpeula ¢ BLHIIHHA CBAT ChIPOTHBAaTa Ce OKas3Ba HEBH3MOKHA
H Ge3CMHCIeHa — J0Ka3aTelCTBO € (u3uYecKaTa Cuia Ha mnpeno6o-
jeena, cpelly KoaTo jesoiikara e GessamuTsa. Ho u Thpcenero Ha onos
pa B CBOSITA Cpefia, B CeMeNCTBOTO, NpH Hai-OMH3KHTE & H3MaMHO. [Typu-
TaHCKOTO OYprKOasHO BB3NHTAHME M Npejsara Ncesaou3xXol — npubsp-
3anara enur6a c aymnena Cakap. 3o/a H3MON3yBa TO3H CIOKETEH MO
MEHT, 3a 1a pa3BeHYae npHHIMIATE HA Kaacuueckara GypiKoa3Ha HpaB-
CTBEHOCT KaTo oCTapeaH M HenpucrnocoOHMH B HOBHTE yCJIOBHA HA OrOJEH:
MHTEPEC M UMHHYHA OTKPOBEHOCT, OT €]Ha CTpaHa, H Ja pa3obanyn no-
KasaHara uMm ¢annusa go0pojereaHoct, or Apyra.

OTkbCHATAa OT NpHBHYHATA cpella Ha OypiKoasHo-narpHapXanHuTe
OTHOIIEHHS, TepoHHATAa Ce 030BaBa B CBeTa Ha GescMucieHis paskoul
W OTEruMTENHOTO Ge3JeiCTBHE HA CBETCKA Jama, YHeTo 3aibJiKeHne e Ad
apuipa GoraTCTBOTO Ha ChNpyra CH Ypes Kpacorara CH H OJsicbKa Ha
ToaneTnTe. B HOBOTO nodoenHe Ha Pbome nucatensT paskpusa obpe-
yeHuTe YCHIHA HA cTapaTa Oyp:Koasus Ja Ce NMPHCIOCOOH KBM H3MeHes
HHSl HAUMH Ha JKHBOT, KaTO H3M0J3yBa oCTapeauTe CH CpeAcTBa 3a Ces
GeochiecTssisane. ['epounsTa ce CTPeMH ja ce H3TPbhrHe OT CKyKaTa Ha
6e3leNHOTO eKeIHeBye, Aa KOMIEHCHpa MpasHoTata Ha B3aHMOOTHO-
[IEHHATA, HO OMHTHTE M Ce OKasBaT J0TaM W/II030pHH, Y€ nocTurat 006-
paThHus edexT — Ge3pp3BPATHO A OTYYIKAABAT OT JKHBOTA U OT TOMNJIO=
TaTa Ha YOBEIIKHTE emoumd. Pbole ceé XBLpas B Gesycmelunu JOGOBHH
aBanTIOpH, KATO CH CaMOBHYyIlUaBa, 4e € JyAo BiioGeHa, npeHacHIBa
CBHPUETO CH, 3a JAa M3THCKA MOHE Kanka o0HY, HO Ha caeiBallus A€H 5
o63evMa HeusMeHHaTa myctoTa u ymopa. ThpcH M3XoA B Mal4YHMHCKHTE.
TPHAKH KbM npHCTHIHaAHA oT [Tnacan Makcum, cuna na Cakap. Obcum-
Ba MOMUYETO ¢ BHHMaHHe, cJelH 3a ofyueHHeTo My B Kojexa, yCTpOH Ba
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pasBJieyeHHs, fnojara ycuius 3a Bb3nuranuero my. Ho B obumara
p/la Ha YJ0BOJCTBHS, BCpPel KOSTO Ce€ MojABH3aBaT, H HEHOpMaJaHarta
3pacToBa pasjiHKa MexJ1y Mallexata M 3aBapeHHKa — CaMo wiecT
NHHH, NpH HM3BpaTeHHTe HAKJOHHOCTH Ha MakcuM ,pOIHTENCKO-CH-
BHHTE' OTHOLIEHMSI Ce H3paxKlaT M repouTe B3aHMHO Ceé pasBpa-
aBar.

PasgutHero Ha o6pa3a 10 TO3H MOMEHT € CaMo MOAroToBKa 3a HC-
HCKHSI DOMaHeH JXHBOT Ha PpoHe, 3aToBa ce BKJIOYBA Moji ¢opmara Ha
peiCTOpUs. B ClOKeTHHSl pas3kas repoHHsTa HaB/lH3a B MOMEHTa,
DraTo y Hesi Ce 3apaxja CTpacTTa KbM HacjaxIeHHe KaTo KoMneHca-
Op Ha HACTBNWJOTO AYXOBHO oOTdyxkJenuwe. Heyappxumust ,ane-
4T OTHOBO Ce W3/lMra B XY[AOXeCTBeHa JOMHHAHTa Ha o0pasa M KakTo
TaBa NpH APyTHTe MEpCOHaXKH, BJAH3a B KOHMIHKT C 00eKTHBHHTE Bb3-
0>KHOCTH 3a YJIOBJI€TBOPABAHETO MY, 3alilOTO MO MPHHIKI € HeY/10BJET-
opHMO. KaTo pe3yJTar KeHCTBEHHST XapakTep Ha PboHe ceé MacKy/aH-
[H31pa, T. €. NpPeMHHaBa B CBOATa MNPOTHBOMOJIOXKHOCT, H3paxia Cce.
8MeCcTo 04akBaHOTO npuobllaBaHe KbM KHBOTA H AYIIEBHO PABHOBECHE Ce
pcTHra 0 6e3YC/NOBHO OTYYXKJaBaHe He Camo OT CBeTa, HO M OT Cob-
TBeHaTa yopellka npupofa. Pbone nmoema potsita Ha aKTHBHA CTpaHa
| 1I060BHHTE B3aHMOOTHOIIEHHS W BJH3a B OCHAMTENIHA ,,KPHBOCMECHTE-
la" BpB3Kka cne 3aBapenusi cH cuH Makcum. B cpeTcKus XHBOT reéponHs-
a pasurpaBa NopejileHHe Ha KypTH3aHka, 06/iHya ce CKaHAaJlHO, AbpiKH
e eKIeHTPHYHO M NpeAn3BuKarenHo. A B cBo0oAHHTE OT NpHeMH Be-
epH, npeobieueHa KaTo XeHa C JieKo roseaenue, obukans ¢ Maxcum
apHKKHTE BepTenH, onusiHeHa OT KpHBopasGpaHarta cu cBoGoja H
kaklla 3a yJAOBOJICTBHS.

Crpactra kbM MOOOBHO HacaaxJeHue ce OKa3Ba H3MaMHO crace-
jue, 1CEBAOH3XOA. WM3THHYUEHOTO HEH3NHTAHO Jocera YAOBOJICTBHE,
'bM KOETO CE€ CTPEMH TepoHHsTa, Ce pa3KpHBa KaTo KpailHa cTeneH Ha
paBCTBEHO Jlerpajupane.

Byp:KoasHusT npoMsxol M Bb3NuTaHHe Ha PboHe JaBa BB3IMOX-
OCT Ha nHcaTesisi a M3CJE€ABa upe3 Heitiusi o0pa3 B3aHMOOTHOLIGHHATA
§eK1y JB€ NPOTHBOMOJOMNKHH COLHANHO-HPABCTBEHH CHCTEMH, KOHTpa-
STHpallld CH MO NPHHILHNA HAa 06BBP3aHOCT H H3OJHPAHE HA YOBEKA Cnpd-
go apyrure. [leficTBEHOCT Ha IMPOTHBONOCTABAHETO MNpHAABA (dakTeT,
e mcHXHYecKkuTe peakund Ha Pbome, nopojenn ot OyprKOa3HOTO BH3-
iuTaHKHe, Ca ocMHCJeHH KaTo GesycsioBeH peduiekc H Noaxbpxar GylaHO
IPaBCTBEHOTO Ch3HAHHE HA TFEPOMHATA B cpeaaTa C MNpOTHBONOJIOKEH
gopanien cratyT. Tasu ocoGeHocT Ha Xapakrepa y PboHe ro MOTHBHDPA
KaTo 110-CJI0XKEH B CHCTEeMaTa Ha MepcoHa)KUTe W ONpeens rcHXoJ0rH-
MeCKH sl MOAXOA NpH H3TPaXKAaHeTo My. Y TepPOHHSTA ChKHTEJICTBYBAT
IBe AyliM — ChbBECTTa Ha GyprKoa3Ha KeHa M JIEKOMHCJIHETO Ha CBeT-
Ka JlamMa, KOHTO 3asiBSBAT MpaBaTa CH NoC/JAEJ0BaTeNIHO H ChIIPOBOKIAAT
JpamaTHyecka MCHXHYeCKa KpH3a BCEKH I10-BaK€H MOMEHT OT JKHBO-
ITa i1. HesaBucuMo ye cTpacTTa-aneTHT HajjeasiBa u obceGBa xapakrtepa,
HAKAKBH TaiiHH KbTYeTa Ha chb3HaHHeTo GyproasHaTa AoGponeren-
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HOCT OJH M HenpexbCHaTO OChXAa noseienuero i, HeoGxommm e MHHE
MaJ€H NOBOA, 3a a Ce 3aJeHCTBYBAa HPABCTBEHATA CHLBECT M JIOBEAE b
poHHATa J10 paskasiHue, Cpam, y¥ac, CTpax WIH OTBpalleHHe OT cef
cu. Hepsanako nanpexennero na aymepnara Goaka nopaxzaa (pH3HyeckK
crpananne. Takbs € MOMEHT®T HA KH3HEHATA il PaBHOCMETKA B Kpas
poMaHa, KOraTo B OCThp NCHXHYeCKH 110K Phone och3HaBa, ue 3a Cakal
e Ouna camo ofopoTen KanuTald, a 3a MakcuM 37aTha MoHeTa, M3naj
Hana oT Jukoba Ha CneKyJaHTa, 4e KHBOTHT M OTHAYAIO0 JIOKpaii e cTpail
Ha uamama. Ho camo mur cien kpusata reponHsiTa € 3aBnaisiia OT He
YTOMMMH JKeJaHKs, KOHTO OTHOBO s XBBLPJAT B HIpaTa Ha 6e3pasch)
Hute crtpacri. HeoGuknoeno Gbpaata cMsima Ha KpaiiHu CHCTOAHMS 4
Napajiokcaiia OT IJeflHa TOYKa Ha JKH3HENoAoGHEeTO, HO B YC/IOBHM!
niaH Ha obpasa Te ca ofscHHMH. Y PboHe gsere CLBECTH ce pasmnoJiaral
€lHa 1o Apyra, a He eina cpeuty aApyra. CouiecTsyBar Ha elHA MIOCKOCT
HO Ca W30MHPAHH H He BJIM3aT B KOH(WIHKT, a C€ H35BSBAT [10C/ACHO
BaTenHo. Y PboHe HPABCTBEHOTO ChL3HaHMe ce BKIIOYBA BHHATH CJ€]
NICCTDIIKATa, CJIeJBa MNCHXOJIOTHYECKH CTpec, KOHTO Ce 3amecTsa
CJIEABaIlATa €KCUEHTPHYHA PEaKIlHs.

Ot xapakTeponoruuna rieina TOYKa NPHHLANDLT HA JBeTe ChBe:
CTH KpHe GoraTH BL3MOMKHOCTH B ECTETHYECKO OTHOWICHHe. OT enHa
€Tpana, upe3 Hero ce BH3CTAHOBABA IENOCTTA H HBJAHOTATA HA YOBEl
Kus o0pas, HapylieHa y THNHYHWA Tepoil MOpagH COUHATHOTO My OT
HYHJIeHHe, exkcTepHOpH3HpaHO B cTpactra-anetnt. OT Ipyra cTpaHa,
HaZlH4YHETO HA HPABCTBEHO Ch3HAHME DA3KPHBA NOJOKHTENHA epPCreKs
THBA 3a pasBUTHE HA XapakTepa NPH YCJIOBHE, Y€ fonaiHe B 6Jaaro:
npisATHa cpena. Or Tpera CTpaHa, HPABCTBEHATA CHBECT CLC CBONTE
KPHTHKO-OUeHDBYHH (YHKWKHH NpeAcTaBasiBa cBoeobpa3Ha peakihs H
CBIIPOTHBA Cpellly Hanopa Ha BpaieOHHTE OGCTOSTENCTBA, a TAaCHB:
HOCTTa Ha TasH peakuus, TbH KaTo ce OCHIIECTBSIBA CaMO B 1y XOBEH
TVlaH, BHyIllaBa HJesiTa 3a peasjiHaTa HEeBB3MOMKHOCT HA OTAENHHS UYOBEK
Ad YCTOM HAa HpABCTBEHHTE DPEUHIMBH B eIHH JeXyMaHW3HPAH CBAT.
A H30MHpaHWTE NaHOBE HA ABATA THNA CHLBECT OTBEXKJAT KbM H3BOJAA,
UE € H3KIONEHO B3aHMOLEHCTBHE MEXAY TSX, KOETOo NPHHIHITHO JIH
llaBa XapakTepa OT CamMOpasBUTHE, OT JIBHKEHHE H 00OCHOBABA HEFOs
BaTa CTaTHYHOCT K camopasnai. B Tosu cMucwa o6paswt Ha Pbone 1aBa
OTPHLATEJIEH DE3y/TaT B XY/HOKECTBEHHs eKclepHMeHT Ha 3oda ja ce
NOTLPCAT B Camysi XapakTep Ha OTYYMXACHHS THI repoil H3TOUHHIH HA
BPABCTBEHA CHJIA, Ype3 KOMTO Jla Ce NPeojoiiee COUHANTHOTO OTYYIK=
JeHue.

Caen kaTo pasraieaxme npeBBIBUICHHATA HA THIHYECKHS repok
B ofpasute na Cakap, Cujonu, Makcum u Poone, cnexsa 1a oSscHuM H
TEXHHTE (YHKUMYM B DPasBUTHETO Ha pomanHoto aeicreie. Tosu npob-
JIEM € B HENoCpeICTBeHa BPb3Ka C M3SICHSBAHETO Ha BBLIPOCA 3a OTHO.
IEHHETO MENAY NepCoHaXuTe H JApaMaTHYECKHTE POJH, KOHTO Te H3-|
ILAHABAT B ClOKeTHHs paska3. Jlann ,[eHeTHYECKH NMepCOHAKET € el-|
Ha HacoueHa JeHcTBeHa cuaa“'®, wau HeroBaTa poisi Ha AHHAMHYEcKa
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12 e reneTnuecky ofBLp3ana ¢ HernoBToprMarta My BbTpeuiHa mspa, ¢
ruKaTa Ha XapakTepa.

CuepemerinaTa (pencka KpHTHKA, onupaiky ce Ha H3CJAeABaAHHMATA
[Tpon, Cypuo u I'peiimac, ce cTpeMmH Aa Jokaxe, He JIeHCTBYBalLHTe
jua B poMmannTe Ha 3071a ca MPH3BAHH CAMO /@ 3aABHXKBAT IO OTpPE-
JeHH JApaMaTHUeCKH MpaBuia MallnHaTa Ha XyJoxecTBeHara (hHK-
15, ye camolleHHaTa MM CTOHHOCT HMa BTOpOCTeNEeHHO 3Ha4eHe. Hs-
eABailky cucreMara Ha MEpCOHaXKHTe B poMaHa wKepmuuana®, KaTo
anon3yBa (yHKUHoHanHHA Mojen na Tpeiimac, Anpu Mutepau no-
Tira 10 M3BOjAa, Y€ JApamaTHyeckara CTPYKTypa Ha TBopGaTa nosrtaps
03HATH paskasHU MOJEJNH — Ha poMaiuTe Ha 6/1arOTBOPHTETHOCTTA,
a apanTiopara, Ha H3NHTaHHATa H HA 6urkure.t* YKak Iiwoboa oT cBOA
TpaHa OTKpHBAa Ha Tasu OCHOBA B poMaHa ,Bepren” TpaanuuaTa Ha Me-
oApavata, Ha POMAHa-MONIMCTHHK H HA HAPOAHHTE pOMaHH HA MaHi-
efickuTe OMO3HILEH. '

Hue me ocrnopsame TBLPIAEHHETO 3a THIOJOTHYECKH CXOACTBA HA
e3i TBOpOM € YHHBEPCAJHH PasKasHH MOJeaH, HO Ja Ce orpaniiuM B
abaionenynTa CH caMo BBpXy TOBa 03HauaBa, NI'bPBO, Aa H3MEHHM Ha
aMua THCaTes, KOHTO H3PHUHO Habasira BbpXy KOHKPETHO HCTOpHYECKa-
a miefina pacoyeHocT Ha pomamnTe cH. [la cyntame, ye COLHATHHTE
apakTepUCTHKH HA TepoHTe ca camo ,BhHUIEH eekT HA peanHCTHYeC-
o npasgonogo6ue” ([lio6oa) n HaAMAT OTHOLIEHHE KbHM JApamaTHyecKHTe
PV (GYHKIHH, € PABHOCHIHO J1a Ce OTKaMeM Jla BH1aMe B TBOPUECTBOTO
a 3onma xyjoxectBen o6pas Ha onpejenena enoxa H 1a MOAXOXKAAME
LM Hero, KaKTO KBbM Npukaskute or ,Xuiala u elHa How". BsipHo e,
e aBTOpBT NpEiHAMEPEHO WM He ce onupa Ha YHUBEPCATHH JTEpa-
ypHH MOJ€NH, Taka TOH AOCTHFA 1O BepTHKajza A0 MHTOJIOrHYECKOTO
peTomoienupake,!® 10 OHTONOTHSITA HA YOBEMIKATa JIHYHOCT, HO HE
CT4Ba TyK, @ Ce W3/Mra OTHOBO FOpe, TaM KbJIeTO Teue MbAHOBOAHHAT
OTOK Ha HCTOPHATA. 30/1a ¢€ HHTepecyBa W OT OHTOJOrHsATa Ha HOBEKA,
{0 HEroBHSIT XYNOMKECTBEH MPHIET € XapakTepoJorHsTa, YOBEUIKHAT
WINBHA KaTo 350uaTo KoJejo BbB Bepurara ua obllectpeHata HCTO-
na. B Topa me Hu yOeaH H aHAAH3LT HA (YHKUHOHAIHWTE B3aHMO3a-
yckmoctH Ha repoute B Jliguxarta®.

CucTemaTa Ha fepcoHakuTe B poMana Moxe jJa ce BKJIo4H B JH-
TepaTypHa THIIOJNOTHA CbC CJAEAHHTE JpaMaTHYECKH PoJH: Ha cpnpyra
¥ Gainara (Cakap), Ha Cbnpyrara-KpbBOCMECHTEIKA (Ppone), Ha cuHa
(Makcum), Ha CBOAHHIATA-OBEPHTE/]KA (Cujionn) ¥ Ha ONOHEHTA-CBJ-
Huk (Gamara na Poone, -0 Bepo apo laren). Hanuue ca KIaCHYCCKH-
Te neHCTBYBAllM JHIA HA MO3HAT MHTOJOTHYECKH MOJEN, HHETO ChABDP-
JKaHHe e KPbBOCMEIIEHHEeTO ¢ Tparuyecki BHHOBHHK Cbrpyrara, 06GEKT
Ha NPENIOOOAESIHHETO — 3aBAaPEHHsAT CHH, MOACTpEKaTEN — JIOBEpHTEN -
Kata (CBOAHMIIATA) W CHAHHK — NA3uTEIsT Ha TPaAHUHOHHHA Mopai.
Axo ce Briexame no-phuMartenso BbB (pabyanara CTpyKTypa, e oT-
KpHeM NperyiHTaHeTo Ha ABa CIOXKETHH MOTHBA, CBbP3AHH C JiIBa apXH-
monena: Muta 3a Mnoant u muta 3a Eaun. Ho eaHoBpeMeHHO ¢ ToBa HI€
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OTKPHEM M €lHa CepHO3HA NPOMsAHA B CpaBHEHHe ¢ ofpasena — POJISIT
Ha KOBAapHATa JKeHa, NPeXBbpJslla BHHATA BBPXY APYTHS, Ce BH3AAR
Ha (eMHHH3UpaHus MaKCHM, KOWTO ce ONMMTBA 1a OKJIEBETH Pbone npej
Gawa cu. THKMO TO3M MOMEHT, obcayKBall GesynpeuHo TesaTa 3a M
TOJIOTHYECKH MJIaH Ha KOH(WIMKTa B pOMaHa, ChC ChIIaTa CHia NPOBO:
KHpa MHTOJIOrHYecKarta rnocraHoska. OCHOBaTeHO BL3HHKBA BBINPOCHT
3allloTO € HEOGXOAMMO 1a ce M3UHCAST JKEeHCKH KauecTsa 3a nepcoHaka
MBI, 3a la moeme onpejesnieHa poas, C/lex KaTto repounsTa Phowe o
FOBaps Ha MOLTHOTO nosoXeHue B apXutuna. M uenocpeicTBeHo cienns
BIOpHSAT BbIIpOC: lafH OCHOBHHTE CHOHTHSI B POMAHA Ca PECTHIICHHETd
H Hakasanuero? OueBngno, ako 301a Chb3jaBa TBop6aTa cH caMo 3a 13
BB3KPECH JIereHjara, Toit He GH HAHeCHJ TOJKOBA BAKHA XY/0XKEeCTBEHE
KODEKLHS — N1a pasMeHH (YHKIHMTE HA TJIaBHHTE JleficTByBalH JHILa
3a MHTOMOTHUECKHS Tepoli MoaBT e Ges 3nauerue. AHTHrOHA TpH:
TEXana MbKecTBeHH uepTH, a Ilapuc e cTpaxaus u cyeren. Tosa, Koero
3aKpenBa reposi B NoJOXKeHHe Ha aPXHTHI, € CTPOro onpejeneHara My
ApamaTHyecka (DYHKUHS B KOHKPETHOTO MHTOMOTHYECKO AeiCTRHE W
CaMoTO HapylleHHe Ha TPazHUMOHHHTE MYy (YHKIHH B pomaHa e Beue
OTCTLNICHHE OT Jerenfiata. HeoTpeueHoTO NpHCHLCTBHE HAa MHTOMOTH-
HECKH MOTHBH B [IOBECTBOBAHHETO CJI€Ba Jla ce ThpCH B Ipyra Hacoka —
B H3ION3yBaHeTO Ha apXuMojena KaTo NpPEeHOCHTEN Ha onpejeneno |
¢abyaro cpabpxkaune, Ho NPEOCMHCNEHO H aKTyalu3HPaHO OT Xyjo-|
ZKECTBEHATa nosuuusl Ha aBTopa. Ako 3012 B TBOPYCCKHSI CH NOpHB €
Hamepus onopa B yHMBepcannaTa ¢abyna, TOBa B HHKAKDLB cayya ue
O3Ha4yaBa, ue BH3KPECABAHETO i € ILeHHOCTHO camo no ceGe cu. B cayyas
TPalHIIHOHHATA CIOXKETHA CXeMa M03BOJSABA (YHKUHOHAMHO 1A Ce u3-
Pasu HAedATa 3a npecTLIVIEHHETO, HO HE KaTo KOHKPETHO cJyuyBaHe, |
a B 10-O0ll aCNeKT — KaTo mpecThnae H U e cnpsamMo 4o-
BE K a, KaTo M31eBATE/ICTBO HAJl €CTECTBEHATA MY YOBEMIKA npuposa.l®:
Cuctemara na nepconaxkute B poMaHa npejacTaBsi Kpeulsuioro npo- |
THBOpeune MeX1y pasyMHHTe 3aKOHHM HA YOBELIKATA npHpoOAa H HpPaB-
CTBEHHS cTaTyT Ha GyprKoasHOTO OGMIECTBO, KOETO BbIABILABA B PeXH-
Ma Ha Btopara umnepusi kpaiiHoCTHTE Ha aHTHCOUMANHATA M aHTHUXY= |
MaHHaTa cH ChluHocT. CHCTEMHHTE BpB3KH MEXJY TrepouTe OnucBar
HOBELIKHTE OTHOLIEHHA KaTo JIHUIEHH OT CHALPIKAHME H LY XOBHH LeNH,
OCHOBAHH Ha NPHHIMNA ,BCEKH Cpelly BCeKH" B Jyjara Hajnpesapa 3a
YAOBOJICTBHSA. AKO nepconaute Ha Bansak, oBJajend oT aMGHIHH W
CTpacTH, CHACHCTBYBAT 3a NpocHepHpane Ha O6LIECTBOTO, yuyacTByBar B |
HETOBOTO H3rpazkJaHe, HeyTONHMATa KaXKAa 3a HACAANICHHS y repou-
Te Ha 3ona ro passxkia OTBLTPE M paspyluasa. :
ITepconaxnute, KouTo Hacenspar cBeTa Ha ,llnsgukara“, ca upas- |
CTBEHH H (H3HYECKH YDONH, a KOHTAaKTHTE, KOHTO yCTaHOBABAT 10Q-
MEXIY CH, ca MPOTHBOECTECTBEHO OTKAOHEHHE OT HOPMaTHOTO YOBELIKO
TnoBejenHe. B TO3H CMHCHJ M3NON3YBAHETO HA KJACHYECKHS paskasen
MOZIeJI, KOHTO H3rpa)iia CHALPKATeNHATa CH CTPYKTYpa BBPXY OCHO-
BaTa Ha HM3KOHHHTE YOBEIIKH B3aHMOOTHOLICHHS, aKTHBH3HPA BBPXY
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NpHHUMNA HAa KOHTPACTA MIEATA 3a YyJAOBHIUIHATA JMCXapMOHHf Ha Mpe-
TEOpeHHsi B NOBECTBOBAaHHETO cBAT. B Tasu Bpb3Ka ce NpeocMHCIsA H
TPAIHUHMOHHATA [EPCOHAXHA CHCTeMa, HEeIlo MoBeue, T Ce NapoaHpa
upe3 XyHOXKecTBeHHTe (QYHKUWH HA TepoHTe.

Poasita Ha chpnopyra u Gamara Karo CToxkep Ha cemedHara CBbp3a-
HOCT B MHTHKO-JIHTEparypHaTa TpajullHs NpemHHaBa B CBOATa Mpo-
THEONQJIOKHOCT B pomana. [TepconabT cTaBa H3TOYHHK Ha TeHAGHLHH,
HACOUeHH KBM pasnajaHe Ha MHKPOOOIIHOCTTA, Thi KaTO B OTUYXKAEHOTO
MYy Ch3HAHHE CeMefiCTBOTO HEeHHOCTHO Ce H3paBHfABA C MaKpOoCBeTa Ha
CHeKYTaTHBHUTE ONEpAluK W ce npesphila B 06ekT 3a neyanba. 'eposr
YCTAHOBSIBA OTHOLIEHHS € G/IM3KUTe CH HA NPHHIMNA HA H3rOAHATA CAGJ-
Ka H cBoGOJHATA JOTOBOPEHOCT MekAy ChApyxHHUM. CemeiictBoTo ce
npesphila B KOMEPUYECKO [APYKECTBO, KBAETO BCEKH NoJyyaBa CBOs AsI
| ce roJ3yBa OT CBOsTA yacT cropel exauuara cu. bamara, mamexara
H 3aBape€HHKDBT JKUBEAT JNeKOMUCJIEHO MW B IIhJHA HE3aBHCUMOCT €IHH
cnpsmMo ApYr. 3ojia CpaBHsiBa OTHOLIEHMSTa WM C OTKpoBeHaTa Ge3-
ePEMOHHOCT Ha CBCTYAEHTH, Ha ApyrapH OT KoJexka, KOMTO He Ce cTec-
HfBAaT Ja Ce pasBJaMyaT MpeJ OYWTE HA APYrHs HIH Ja pa3kassar 3a
JM060BHHTE CcH noXozxiaeHus. Malko W CMEIIHO € HanpuMep YCHIHETO
na Cakap na mamamu cenpyrata cu Pbome B u3roasara agepa, Yniito
00eKT ca HeJBHKMMHTE M MMOTH. B cTpacTTa cH Ha CrekyJ/JaTHBEH Hrpau
Toll OTHBA JOTaM, Yeé H3MHCJISI HEBePOATHO OmJIeTeHH XOJoBe, 3a Ja
TIPUCBOM MUJIHOHMTE HA Phone, a 6H MOIr'b/JI ChBCeM JIECHO Jla yCriee npex
HenoCBeTeHaTa B caenkuTe cBos cwnpyra. Ho sekara noSena ne Gu My
OCTAaBHAA YAOBOJICTBHE, HE3AaBHCHMO Ye B C/Iydas KepTBaTa € cobcTBe-
HaTa My KeHa.

B ceera na npeo6spHATHTE CTOHHOCTH 06paTeH CMHCHI 3HAK mpueMa
u gyskuusTa na Cuna. Ha Gnaropoinus 3allHTHHK Ha poioBara 4ect oT
JereHgara ce MpOTHBONOCTABsi O0e3BONIEBHAT (eMHUHH3HDaH Magcny,
KOHTO M CaM YBJIMYa MalllexaTa CH B ,KPBbBOCMELIEHHE", a4 IO0-KHCHO B
pofATa HA KOBapHATA XEeHa Ce CTPeMH HM3IAJI0 Ja npexsbpiil BHHATA
BHpXy Alo6oBHuLATa cu. Ho u camMusaT akT Ha npeniofOjesaHHeTo Hpas-
cTBeHO ce ofesleHsiBa, NMOHEKE He €& ThIKYBa KaTo HapylleHue B Cio-
eTHHS! IJlaH Ha TBopbGara. To ocTaBa HeoBb3ME3JeHO, 3allOTO HE 3a-
cara CTpacTTa-aneTHT Ha 3aunTepecyBauus repoii (Cakap), a cwpnpyxec-
KOTO MY 4YyBCTBO, OT KOETO € JIMILIEH.

TpeocMuciiena e 1 posiaTa Ha maiexara. Ako B Jerenjara 3a Hmo-
JINT TOBA € KOBApHATA 7KeHa, KOATO HaK/JEeBeTsBa Npel Mbxka cu Garo-
yecTHBHS MJaiex, B poMana Phone e u3mamenara i uaabrasara. Ts e
sepTata. Upes xurpo ckpoesa uHTphra Cakap cnara ppka Ha Ha-
CEACTBOTO M, a JIoGOoBRHNKBT B s u3ocTass. [TpemoboiesiHHETO, B KOETO
repOHHATA € YJHYeHa, 10eMa caMO PojisiTa Ha CIOKETHO CPEACTBO, HYpe3
K0eTo PboHe Ce oTCTpaHsBa oT JeficTHeTo, Thil KaTO MpoO/sChHIUTE HA
HPAECTBEHA CLBECT s NPaBsT HEXH3HeHocrmocoGHa HA apenara Ha pas-
BHXPEHHTE ANETHTH.

e e e
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W raka B ocHoBaTa Ha ClOKeTHATa CTPYKTypa Ha poMmaHa ce HabJIi
Japat TPainIHOHHH CHABPIKATENHH TOMOKEHHS, 3aeTH OT MHTHUECKUT
JIETEHAH M aHTHYHMTE TParejiiiy, HO NPETBOPEHH B T0COKA, KOSATO H3HCK
Ba BB3NPHEMAHETO WM B cpaBHuTeNeH ¢ nbpBoobpasa nian. IlpuHnH
BT Ha CMMCIOBOTO M3rpaxjlane Ha MOBECTBOBAHHETO CE YCTaHOBsiBA
OTHOLIEHHETO Ha ONO3HLHSA MEKAY HBaTa CHLABPKATENHH MOAend, mpi
KOHTO BTOPHAT (poManosuaT) QyHKIHOHHPA KaTO OTCTHIVIEHHE OT ThP
Bhs (tpanunuonuusi). Ha Ta3n ocHoBa LEHHOCTHST CMMCHI Ha TBOPOHE
Ta ce peainsypa KaTo Hapyli€HHE HA TPHPOAHHSA, €CTeCTBEHUH PEl
Ha xuBoTa. Cpe chllaTa XyAoKecTBeHa Wiaes ce o0BBP3BA 1 (PyHKLLHAT
Ha mepconaxute. Iepourte na ,Ilasukara® rpagat cemeiinara o6uiHOS
no mpaBuiaTa Ha CBOGOLHOTO CLAPYZKHE, HA OTKPHTATA KOHKYpEHLLH§
KBAETO HMKOHOMHYECKM NO-CHIHHAT MOTIBUIA ¥ YHHIIOMKAaBa No-C1a
Gus B AuCXapMOHMsi € ApamMaThyeckaTa Pofisl Ha [ePCOHAKHTE-ap XH
THIOB€, HACOMEHA KBM akKTyalnusnpaHe Ha HlesTa 3a HEeNnHCAHHTS
HP dBCTEE€HH 3aKOHH KATO KpHTepHil Ha YOBEUIKO noBeleHue.

Crenceatenio npruumMnGT HA Aedopmanusta # pasnana, OCHOBO
fofiarail 2a H3rpaxiaHero Ha THIHUHKA XapakTep, € o0l 33 BCHUKH
KOMIOHEHTH Ha CMHCIOBOTO ChABpIKAHNE Ha npoussesenuero. MveHHE
BBLPXY CCHOBATA Ha HAPYIUEHHETO Ce H3rpaxjia CBEeTHT Ha ,npeolbpHA
THTE cToHHOCTH' B pomana. 3a mucartens To3H MOJENT Ha cBeTa e 408
cypaen. M 3a na Buyln wWeropata napagokCaiHocT, TOH ro HAC/IarBg
ELPXY XapMOHHUHMS CBAT Ha JeEreHjaaTta, KoHTO H3JUTa B ECTETHYECKH
KPHTepIiif, B XyJoKecTBeHa Msapa 3a XYMaHH3bM.

Bepen na TBopyeckusi cm HaTiopen M No COGCTBEHO €CTETHUECKH
NPHYHHH — Ja YCTAHOBH BLTPEIIHO PaBHOBECHE HA POMAHHOTO JCHCTBHE
3oma BbBEX1A, KAaKTO H BBB ,BH3XoAbT Ha cemeiicTso Pyrou“, repoi
C Mo-pasiiiuexd HPaBCTBEH CTATYT, Ha KOTOTO OTA4BA CHMIATHHTE CHy
€e3s n1a ro kBanuduuupa HenpeMeHHo Kato nomoxkutened. Topa e cra
puAT Gypixoa, rocnognn Bepo avo Illarea, Gawara na Proue.

[Tucatenar wva u CBO€ BBTpeNIHO OCHOBaHHE jAa MNpHOErHE KbM
nonoGen mnepconak. Ilpu wero Toit cu ,nounBa®, HaMupa yOEKHULE,
KBACTO MOxe na ,u30sira® or cBoHTE ypOAM — NpeciefBayd Ha IIfY-
Kara, 1ia ce 3apeiH, MaKap H npejinasinBo, ¢ ONTHMH3BM H Bsipa B HPaB=
CTBEHHTE CH/IH HA YOBEKa. ,

Kato no npasuio o6pa3st na ,lofoKHTeHHA" Tepoii (YCAOBHO 1g
I'O HapeueM Taka) Ce Cb3/laBa C HEpPealHCTHYCCKH IPHHIHMIH H3UAN0 B
TBOpuYeckara jabopaTopusi Ha aBTOPOBOTO BhoOpakewnue.'®

Ouwe nupsuTe XapakTepu3upally WPHXH H3AaBAT Y TOCTIONMH AbO|
[Haren POMaHTHYHHS THI repoli — HHTeJeKTyanHa CHCPEAOTOUEHOCT,
CTPOTH BBL3TVIE[H 3@ HPABCTBEHOCT W MOpan B Jyxa Ha A0GDHTE CTAPH
(penckn Tpaguiiy, MOGOB KbM CaMoTaTa, ABJAGOKO OTBPALIEHHE KBM.
HoBou3monenns Ilapuwk Ha roremure cuenkw H nokasuusa aykc. Ho B
CpaBHEHHE ¢ KJACHYECKHTE POMAHTHYECKH TEpoH, yV KOHTO BOAELO €.
CaMOLEJIHO JIHUHOTO, HEMNOBTOPHMO MHAMBHAYAJTHOTO Hayajlo, Upes3
ofpa3a na r-u bBepo ce akTyanusupar npocEeTHTENCKiTe HAeani 3a
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CnpaBeAuBOCT W MBADA CBOOOMA, Y3@KOHHIH CBOA HEHHOCTEH CMHCBHJ
B Oypuute rouuin Ha pesomonunta. [Ipo Ilaten e Tunst Ha Gypaoa-
Ta-rpakaannd ¢ GyaHO OGHIECTBEHO YyBCTBO H BBL3MVIGAH HA CrapTan-
cki penyGiukaren, NpPOBEPeHH B OMHTA HA DEBOMOLMOHHHTE IHH.

Hivenno upes TsAX reposiT CH Ch3JlaBa KPUTEPHil 3a HPaBCTBEHO rnose-

aenue B cvytHoto Bpeme Ha [Tpespara. Focnoann Bepo avo IMlarea,

yeakasauuar npecenaren wa Cpiebuara nanara, 1o0GpOBOMHO CH IO-

| laBa ocTaBkaTa Benmara ciej noefara na Hanoneon I n ce orrersist 8

sampka ci na octposa Cen JlyH, cruyxkKjed or nueqns CBAT, TOPA B ca-

MOTaTa cu, ouaksaliky KaTo H30aBJeHHe CMBpTTa.

3ona rpaad ofpa3a Ha repod OKOJO €lHa OCHOBHA HepTa — CTOH-
1H3Ma, Hpe3 KO#TO Ce MOTHBHPA UAJMIOCTHOTO MY TMOBEICHHE HA TrOpA

CaMOTHIEK, KOiiTO Chb3HaBa, 4Ye HE MOXKEe Jla ce NpoTHBOMOCTaBM Ha 00-

CTOATEACTBATA, HO MOXKE jAa TH TpeBsr3MOorHe [AYXOBHO NOCPEACTBOM

ropaoTo ¢ mpesperine. 3a OCTAHATUTE XapPaKTEPHCTHKH HA repos M-

caTeNaT CHIlO Uepny TrpajiuBer_MarepHal OT apceHana HAa PoMaHTH-

yeckaTa noetnxa: r-u Ipo lllaTter~e.nmocJ e e H NpeACTaBHTEN HaA
cTapHuHO OYpiKoasno CeMeiiCTBO; TO3H NOCTeAeH MOXHKAH KHBEE BCPEN
camMoTaTa Ha KHHTHTE, 9ViKA H 3a OJH3KHTe CH, 3300HKO/ICH OT MBPT-

BaTa THIHHA Ha QavuIHiA 3aMbK-KpenocT. Hawmipaiy ce #a 1Be Kpad-

. KH OT ﬂapmx, reposT HHKora He yzHasa 3a npomemxTe, KOHTO HACTBII-

| BaT TaM, POAHHAT rpaj My ce CTpyBa HeNosmar, cTpaxysa ce, 4€ MOXKe

Aa ce usry6n B nerc. EnuncrBenara MioSoB Ha r-H Depo ocTaBaT KHUTH-

TE, a €lHHCTBeHaTta BpDb3Ka CLC CBETA — pa3xo;1.mn"e B Dorannueckara
rpaguna. TMogoGao #a pomauTHUeCKHTe repon oT jocera ¢ MpHpojaTa
JIvo IMlatenr wepnwm CuiM, 3a jla yCTosiBa, JOKAaTo Jo#e CMBpPTTA.

, HesaspcnvMo 4€ nepCoHak®uT MOPaid CBOsATA HAeadH3alusa € He-
suapecnocoben u Ge3nepcnexTHeeH, B CMUCIOBO CHALPKATENHAA IIaH
Ha TBOpGaTa NojyuaBa BaKHA XyjaoKecTeHa (YHKUHA — B KauyeCTBOTO
cH Ha Hacheannk Ha Oypikoaznara HpascTBeHa TPALHIHs FEpOAT CTaBa

 CHAHMK, 4 CHMBOJNYHO — iIPABCTBEHO-eTHUEH KPHTepHi, CUpAMO Kofi-
TO ce OT4uTa cTeneHTa Ha AedopMalHsl Ha NPOTHBOCTOALIHA MY CBAT.
B Ta3u BpB3Ka € W ypaBHOBecuTeaIHaTa (yHKIHA HA NEpPCOHaXa B po-

MaHHOTO jeiicTBue. M3seaeH B maclBHA ONO3HIHS, TeposAT BAH3A B Ges-
CioKETHA KOMH3NSA C OCTAHATNTE MEPCOHAXXH H 1O TO3W HauhH Ganau-

cHpa HeJocTTa Ha H300pazKeHHeTO, JIHIIEHO OT HCTHHCKH JApaMaTHueH

KOHQJHKT.

EE S 3

Toba, KOeTo CpoasBa mepcomaxute B pomana ,Ilisukara®, e s3a-
TEGpeHaTa uM CTPyKTypa. [TocpeseTsoM Hest Te ce caMoOH3oaHpar Kato
encieny eand OT APYr, JMilIaBaT Ce OT NMPOAYKTHBHH KOHTAKTH H CE
’ H3KAICUBA CaMOpPas3sBHTHETO HM. Tosa ce orHacs KaKTo 10 rEponTe, QB-
|

MeREIH OT HEYALPIKUMI CTPAcTH, TaKa i 10 o5pasa Ha r-u [lpo illaresn,
BLMLINABAIT  BHCOXHTE HpaBcTesn M3JUCKBadUsi Ha asTopa.
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[TpuHUMIBT Ha 3aTBOpeHaTa CHCTeMa, Ha MOHAnaTa, MpELoNa
BBTPEIIHO NIpeHanpexKeHHe Ha XapakTepa, KOHTo MopaaH HEBB3MOKHOCT i
Ce eKCTepHOPH3Hpa B ONpejeleHH OTHOIUEHHS Ce H3paka1a HpaBCTBEH
KaKTo ce cayyBa C repoute Apucrug, Makcum, Cugonu u Pbone, il
3arvea NOpaiH HEXKH3HECNOCOOHOCT — TaKaBa € MepCreKTHBATa
r-u [po Ilaren.

Chucremara Ha nepcoHaxuTe B poMaHa € B HENMOCPEACTBEHA BPH3K
¢ XapakTtepute uM. IIpMHUMNBT Ha OTWyKIeHHeTO, ocHOBOmonarany 3
H3TPaXKAaHeTO Ha THIHYHHTE TepoH, € NPHHUMI H Ha (abyaaTa H Ci
JKETHHTE OTHOLICHHS, KOMTO Ha MAEHHO HHBO Ce peannH3Hpar KaTo 4y
AOBHUIHA NHCXAapMOHHS C HOPMA/lHHTE YOBEUIKH B3aHMOBPBL3KH. K
F4TO 3arnoyBa POMaHHOTO JeHCTBHE, KOH(WIHKTET ,JIHYHOCT—OO6ILECTBA
€ Beue paspelieH 3a BCHYKH repod. [lpouecsT Ha aroma3HpaHeTo
3aBBPLUCH [pElH HAYalOTO Ha MOBECTBOBAHHETO 3a repoute Caxap
Maxkcuym, Cunonn 1 Poone. Pasrpwumaiticn ce, ¢pabyaaTa HH 3ano3Has
C Tparuyeckusi 00pa3 Ha pesyaTara, BbIIBLTEH B H3POJEHHTE CeMeiH
OTHOIUCHHS, B HHHHYHATA MNOJWTPABKA C Hali-XyMaHHOTO uyBCTBO
JIOGOBTa, B TOTAAHOTO paspyiliaBaHe HA HpPaBHTe.

OcHOBHOTO cHOHTHE BB BBHUIHMS IJIAH HA POMAaHA € NPeCTHIIe:
HHeTo Ha Pbone — ,KppBOocMecHTennaTa“ it Bph3ka ¢ Makcum, HO B
CBETa Ha NpeoGbpHATHTE CTOMHOCTH TO CE OGE3CMHCSI M Ce BL3NpPHEME
KaTo ecTecTBeHa peakius. 3aToBa B MPOM3BEACHHETO HE 1€ OTKPHEM
KOHQIHKT B K/IaCHYCCKHs CMHCHA HA nouaTHeTo. Tyk naGiiogaBame ros
CKOpPO HenmpeKkbCHATO cOMBCKBaHe M OTGIBCKBAHE HA H30/HMPAHHTE Nep:
COHAKH-aTOMH, YHETO XaoTHYHO ABHIKeHHe MoXKe A3 TNpOxbIKH 6e3:
KPaHHO, aKo €CTeCTBEHATa MMM CayuyaiiHa CMBPT He NpeKpaTH »KHBOTA
Ha HAKOro OT AedcTByBamuTe Juua. ToBa JuuiaBa cloXera OT LeJes
YCTpEMEHOCT H Ch3ldaBa BneuyaTvieHue 3a ABHJKeHHe B KPBI, 3a 3acToil H
HenoasuxKHocT. Oka3pa ce, ye He cavMo Ha MAeiNO paBHMINE, HO H HA
COGCTBEHO XYA0XKECTBEHO HHMBO CTPYKTypaTa W CHCTEMATa Ha nepcoHas
JKUTE Ceé NOAYMHABAT HAa €IMH H CBIL 3aKOH — NPaBHJIOTO HA MOHAs
AlaTa, YHHTO HIEEH EeKBHUBAJNEHT € aTOMHM3HPAHETO Ha YOBOIUKHS WHAHS
BHJ, HaH-CTPAIIHOTO NPECcThIIeHHe, H3BBPIIEHO OT GypiKoasHOTO 0B
LeCTBO Hajl YOBEKa. A

Cuctemata na nepcoHakHTe BKMOYBA M €IWH JAPYr Tepoli ¢ 10
pasiuyHa HpaBCTBEHA CBHUIHOCT, KOATO MOTHBHpPA M no-ocobesaTa MY
(GyHKUHsS B rpaHHuuTe Ha noBecTBosanuero. CraBa BBnpoc 3a r-H be
po nbo Illaren. 3ona cwTBOpsBa HEroBHsi 00pPa3 NMOCPEACTEOM POMaH=
THYECKH XYNOKECTBEHH MPHHUHNK M O H3BeXJAa B OCTBP KOHTpACT €
OCTaHanuTe JCHCTBYBaIllH Jinla. MHTepecko e, ue mucartessiT 9ecTo npH-
GArBa 10 WAeanu3HpaHu o0pasu, KOraTo ce CTpeMH 1a BHYIIH Bspara
CH B CHJIHTE M BB3MOXKHOCTHTE Ha 4oBeka. W ToBa e ChbBCeM ectecTBENO:
3a ofesnnyaBallaTa M CMasBallla enoxa Ha Bropata ummepua. AKo
Bansak ,Buxna“ yoBeka wa CTpacTTa eIHOBPEMEHHO JKa/bK, HO H Be-
JuYecTeH, 30412 OTKPHBA Yy aTOMH3HPAHHTE MHAMBHAM CaMO YPOIH M
Apyro He Mmoxe na Gbae. 3aroBa asTopsT Ha ,Pyron-MakapoBu" mie
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/CKa B X0l BbOOPa’K€HHETO CH H TaM lle ThPCH H3ryGeHuTe clefu Ha
ekpacioTo B KusBoTa. Ho ofOpasnte, rpajaeHH ¢ HepeamHCTHYECKH
eACTBA M BBINIBbLIABALLH YepTH OT XYNOXKHHYECKHs Hjaean Ha 3ona,
BEH HIEEH HOCST W JApyr — QyHKUHOHaNeH cMucbia. Ha ¢abynno
BHHILE T€ KOMIIEHCHPAT HeMbJHOIEHHOCTTa HAa KOH(JIHKTA, NMpPOHU3TH-
aill 0T 3aTBOpeHara CTpYKTypa ka Xapakrepure. B pomana ,[lnsauka-
“ uype3 obpasa Ha r-H [po Illaren ce noctura GesciokeTeH JgpaMaTH-
oM, YCI0BKE, HEOOXOJAMMO 3a NoiAbpiKaHe Ha BbTpeumHo ¢abyaHoTo
aBHoBecHe B TBopbarta.

3akaoueHHATa, 10 KOHTO JOCTHIHAaxXme, y0OexJaBar, ye nepcoHa-
iHTe B TBopGaTa Ha 3osia He ca caM0 OOMKHOBEHH CIOXKeTHH (GHTYPH,
€HCTBYBALllM CHJIH HA YHHMBEPCAJIHH pa3Ka3HH MOJENH, KakTo Ce CTpe-
AT Ja HH BHyIIAT CTPYKTYpaJHCTHTe, a XYyAOXKECTBeHH o6pa3H CbC
BOSl IIBT M KPBB, BABXHATH OT KOHKPETHO HMCTOPHYECKO BpeMe H IMo-
ajl ToBa yuacTByBallli BbB (pabysia, UHATO LEJa e Ja pa3kake He 3a
OBELIKHTe HpaBH BbLOOLLE, a 32 NPEBBIVIbUEHHATA UM B OOLLECTBOTO HA
Topata umnepusi BbB Ppanuusg.
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CUCTEMA TEPCOHAXEH B POMAHE ,JIOBBbIYA* 3MHUITS 30J151
Mapuarna Huxosa
(PesioMe)

B HacTosIleM MCCAEJOBAHHM PAaCCMATpPBIBAIOTCS OCOOGHHOCTH TH-
nyeckoro xapakrtepa B pomare ,JloGbua® H ero nepeBoIVIOUIEHHS B
6pasax riaBubix repoeB Apuctui Cakkap, Cumonns, Makcim u Pe-
e. ABTOp CTYAMM CTaBMT ceGe 3ajayy TNoKasaTb, YTO CBOeoOpasue TH-
HYECKOTO Teposi OTpa)kaer AecTabHIH3HpYIoliHecs COLHANbHBIE MPO-
ecchl (hpaHIly3cKoro obllecTBa 3M0XH MOHONOJIHCTHYECKOro KamuTa-
JH3Ma, SBAAIOUIMACS NPUYHHOH OTYyXK/IEHHs H aTOMO3HDOBAHHs Ye-
oBeka. OIHOBPEMEHHO C STHM TEPCOHAXKH PAacCMOTPeHbl KakK (YHKIHO-
janbHas YaCTh CHCTEMATHUECKOTO €HHCTBA poMaHa B POJH CBA3BIBAIO-
MX 3jeMenToB. OOBACHSAS JApaMaTHYeCcKylo CTPYKTYpy TIpOH3Be-
€HHSI, aBTOp BISIBJIsIET ee BHEIIHee CXOACTBO C MHTHYECKO-IHTEparyp-
BIMH MOJIe/IsIMM  pacckasa, uToObl MOAYEPKHYTH €lle pas KOHKPEeTHO-
CTOPHYECKOE CO/ePIKAaHHE TMPOH3BEAEHHS.

IMonwiToxuBas HaGMOAEHUS, BHAHO, YTO JApamaTHyecKue (QyHKIHH
TiepCoHazkeii B pOMaHe FeHeTHYeCKH CBsi3aHbl C XapakTepamMH H Cylue-
TBYIOT B ONpefie/IeHHOi 3aBHCHMOCTH OT HHX. TaKoli BHIBOA aBTOp Mpo-
HBOTIOCTABJISIET YTBEPAAEHHSAM CTPYKTYPaTHCTOB.



SYSTEME DES PERSONNAGES DANS LE ROMAN
D'EMILE ZOLA ,LA CUREE*®

Mariana Ninova

(Résumé)

Dans la présente étude Pauteur traite le probléeme des particu-
larités du caractére typique dans le roman ,La curée® et leurs tran
figurations dans les personnages des héros principaux — Aristide,
Saccard, Sidonie, Maxime et Renée. L’auteur essaie de prouver qu
I'originalité du héros typique refléte les processus déséquilibrant le
rapports dans la société frangaise de I'époque du capitalisme des mo-
nopoles qui provoque l'aliénation entre les individus. Il traite I
personnages dans I'entité duroman du point de vue fonctionnel, com
me des éléments signifiants et liés entre eux. Pour expliquer la struec-
ture dramatique de 1'ceuvre I’auteur a comparé sa ressemblance ave
les modéles narratifs mythico-littéraires afin de mieux détacher so
-contenu historique.

A partir des observations faites on arrive 2 la conclusion suivante:
les fonctions dramatiques des personnages dans le roman sont indis
solublement liées a leurs caractéres et ne sont par indépendantes
comme |'affirment les structuralistes.
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Nikolina Burneva

DIE HAUPTFIGUR ALS ORIENTIERUNGSZENTRUM
ZUM ERSCHLIEREN DES MENSCHENBILDES
IN HERMANN KANTS ROMANSCHAFFEN

Die drei Romane, die Kant seit 1965 vorgelegt hat, sind thema-
tisch und ideologisch mit der sozialistischen deutschen Nationalli-
teratur aufs engste verbunden. ,Hermann Kant gehort zu den Schrift-
stellern, fiir die in Hinblick -auf Stoff, geistiges Anliegen und kiinst-
lerische Form ihrer Biicher das stindige Ineinandergreifen von Ge-
genwart und Geschichte kennzeichnend ist. Hier liegt die Quelle
seines kiinstlerischen Neuerertums, wie es sich zum Beispiel bis hinein
in die FErzihlstrukturen des 1965 erschienenen Romans 'Die Aula’
durchsetzt. 'Das Impressum’ (1972) prellt kiinstlerisch weit vor in
dem Bestreben, Historie, geschichtliches Gewordensein und his-
torische Gepragtheit als Gegenwirtiges, als Jetztzeit, als harmonisch
und widerspruchsvoll in die Zukunit Weisendes unmittelbar kiinst-
lerisch zu fassen, die Unterschiedlichkeit historisch zeitlicher Ebenen
fast aufzuheben, um dariiber die Historizitit des Gegenwartigen um
so schirfer zu bekommen.“* Der letzte Roman 'Der Aufenthalt’ (1976)
hebt das Individuelle im geschichtlichen Entwicklungsprozeff hervor.

Das literaturtheoretische Menschenbild beschrankt sich nicht
auf ein konkret vorstellbares Idealbild des Menschen. Vielmehr schliefit
das literarische Menschenbild den ganzen Umfang des kiinstlerisch
gestalteten Zusammenhangs von Individuum und Gesellschaft ein.
In ihm spiegelt sich auf spezifische Weise wider, wie der jeweilige
Schriftsteller sich seiner objektiven gesellschaftlichen Situation sub-
jektiv bewuBt geworden ist. Das Menschenbild des Autors, das {ibri-
gens von seinem Gesellschaitsbild nicht zu trennen ist, {ibt einen be-
stimmenden EinfluB auf den kiinstlerischen Schaffensprozef in seiner
Gesamtheit aus. Demzufolge durchdringt er die gesamte Struktur des
literarisch-kiinstlerischen Werkes. Das literarische Menschenbild -steht
nicht neben dem erfafiten und gestalteten Wirklichkeitsabschnitt,
sondern ist ihm immanent.

In besonderem Mafe gilt diese Feststellung fir die literarischen
Figuren. Die Hauptfiguren in den betreffenden Romanen spielen die
entscheidende Rolle sowohl fiir die thematische Aussage und den Ide-
engehalt, als auch fiir die Kompesition der Biicher. Robert Iswall
in der ,Aula®, David Groth im ,2Impressum* und Mark Niebuhr im
JAufenthalt® sind titige, handelnde Menschen, sie bewegen sich frei
im Raum und in der Zeit der kiinstlerischen Welt, sind tatsdchlich
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Figuren auf der Biihne der dargestellten Wirklichkeit. Weiterhin sets
zen sie sich mit allen Elementen der vermittelten Welt auseinander.
Ihr Ich steht im Mittelpunkt der geschilderten Wirklichkeit, es bes
wegt sich nicht nur in ihr, sondern breitet sie durch sein Sich-Erinners
und Erzdhlen vor den Augen des Lesers aus. Der Erinnerungsvorgang
bestimmt den Fluf} der Gedanken: zahlreiche Assoziationen steuern
den Erzahlvorgang in Richtung dieses oder jenes Geschehens, le
ken die Aufmerksamkeit auf die eine oder andere Handlungslinie und
bewirken dadurch die Einfithrung einzelner Figuren in die kiinstlerische
Welt, gleichsam die Funktionen der Figuren fiir das Ganze bestimmend}
Diese ordnende, regelnde Rolle des Ich macht es zur Hauptiigug
in einem jeden der drei Romane.
Diese Uberlegungen haben uns dazu bewogen, die Hauptfigusg

als Orientierungszentrum zum ErschlieBen der literarischen Texte
schlechthin zu betrachten. Sie bestimmen auch die Aspekte, unter
denen wir unseren Gegenstand behandeln wollen:
1. Wie wird die Selbstverwirklichung des Menschen in der Gesell~
schaft gesehen? ’
2. Wie wird das (sozialistische) Personlichkeitsbild reflektiect?
3. Inwieweit geht das im Werk gestaltete Menschenbild iiber der
konkreten Fall hinaus? :

Entwicklung und relative Stabilitit des Charakters:

Die eingehende Analyse der Hauptfiguren in den drei Recmanen®
ergibt eine Reihe von Analogien in ihrem Lebenslauf: er 148t sich in’
Phasen gliedern, die grundsétzlich das gleiche Entwicklungsschema:
aufweisen: ]

1. Die niedrige soziale Herkunft prigt die ersten, noch kaum
bewufiten Vorstellungen von der Struktur der Gesellschaft. Die Fa-
milienverhiltnisse veranschaulichen durch kontrir angelegte Fi=
gurenpaare — Vater und Onkel Hermann (,Impressum®), Vater und
Onkel Jonnie (,Aufenthalt") — verschiedene Einstellungen :u dem
sozialen Erscheinungen. Sie vermitteln dem kleinen David oder demr
Jungen Mark die ersten Eindriicke von der Welt, als noch die Heldem
keine Gelegenheit hatten, auf Grund eigener Erfahrungen zu Weltein-
sichten zu kommen. J

2. Die Kindheit der Hauptiiguren ist nicht bis in alle Einzel-
heiten verfolgt, aus ihr werden nur diejenigen Episoden herausge
griffen, die den Haupthelden in einer Bewdhrung zeigen. Z. B. das
Waldemar-Erlebnis (1; 84/88), der Streit mit dem Lehrer Kasten
(2; 56/62) und die gemeinsame Fahrt mit den Biirgermeistersohnen |
(3; 327/329) oder der Aufenthalt im HJ-Lager (3; 73/76), um 1ur die:
wichtigsten zu nennen. Diese Erlebnisse und deren Bewiltiguag bil-
den den Brennpunkt, in dem sich die Richtlinien der moralischan und
weltanschaulichen Entwicklung der Hauptfiguren in der ersten Phase
ihres Lebenslaufs vereinigen. Sie sind fiir den Erzahler eine At 'un-
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rhorte Begebenheiten’,* die eine Reaktion im Bewufitsein der Helden
uslosen und sie zur Besinnung f{ithren.

3. Gemeinsam fiir alle drei Romane ist der historische Hinter-
grund, vor dem sich das Romangeschehen abspielt. Auf die Biographie
fler Hauptfiguren bezogen, bedingt er die Analogie vor allem in der
weiten Phase ihres Lebens. Sie gehoren zu einer Generation, ihre Ju-
gend fdllt mit dem zweiten Weltkrieg zusammen. Diese Etappe ist
bei den drei Figuren verschieden angelegt. Alle drei miissen aber aus
diesem oder jenem Grund ihr behiitetes und eingeschranktes Leben in
der kleinen Provinzstadt aufgeben und in die weite Welt gehen. Alle
rei miissen sich mit Krieg und Faschismus auseinandersetzen. In
dieser Zeit gesellschaftlicher Kollisionen erfolgt die weltanschauliche
nd politische Wandlung bei Robert und Mark; und auch fiir David
bieten die ersten Nachkriegsmonate die Grundlage fiir die Besinnung
nd Orientierung.

4. Die Schilderung von Niebuhrs Lebenslauf endet mit seiner
Entlassung aus dem Gefdngnis und die Uberfiihrung ins ehemalige
tidische Getto. Der letzte Absatz des Textes enthalt nur noch eine
zukunitsweisende Vorausdeutung auf die Betatigung der Hauptfigur
zur Wiedergutmachung der begangenen Schuld. Roberts und Davids
pestaltete Lebensldufe reichen bis in die 60er Jahre hinein. Die dritte
Phase in ihrem Leben, die fiir Niebuhr nur vorausgedeutet ist, steht
m Mittelpunkt des Geschehens in den ersten zwei Romanen. Die Haupt-
figuren integrieren sich in die sozialistische Gesellschaft und setzen
ihre Krafte und Kenntnisse fiir sie ein.

Die drei betreffenden Romane bieten in grosso modo die Behand-
ung sehr &dhnlicher Lebensldufe — die Laufbahn der drei weist die-
selben Etappen auf; auch die Faktoren, unter deren Einflufl ihr
personliches Wachsen erfolgt, sind einander adidquat. Diese Analo-
gien in der Anlage der Hauptfiguren sind die Basis fiir das Herausar-
beiten des Reprasentativen.

Das oben dargelegte Entwicklungsschema darf aber nicht ver-
absolutiert werden. Ein wesentlicher Unterschied in der Behandlung
der Hauptfiguren liegt gerade in der verschiedenen Akzentuierung
des Entwicklungsmomentes. Der Wandlungsprozefi steht bei der
L e bensschilderung von Iswall und Groth nicht so sehr im Vordergrund,
wie das im ,Aufenthalt“ der Fall ist,

Diese Tatsache veranlafit Leonore Krenzlin zu der Behauptung:
I, Betrachtet man die Frage. .. unter dem Aspekt der Personlichkeits-
bildung, so wire es nur eine geringfiigige Zuspitzung, wollte man
ibehaupten, dafi Iswall eine innere Entwicklung gar nicht durchmacht.“®
m diese These zu begriinden, versucht Krenzlin Roberts ,hervorste-
chendstes Merkmal“, die ,wache Beobachtungsgabe, die ihn befdhigt,.
seine Mitmenschen zu durchschauen, eine Situation richtig einzuschat-
zen — und  dadurch als Sieger aus ihr hervorzugehen"®, durch seinen
ganzen Lebenslauf zu verfolgen. Es stimmt, dafl Robert diese seine
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Eigenschaft oft eigenniitzig mifbraucht. Allerdings halten wir die
relative Stabilitdt dieses einen Charakterzugs fiir einen ungeniigenden
Beleg fiir Krenzlins These. U. E. wird sie sowohl der Hauptfigur als
auch dem ganzen Buch ungerecht. Das ideologische, weltanschauliche
und mcralische Wachsen der Gestalt lisgt auf der Hand: Die intensive
Selbstverstandigung Iswalls {iber seinen Platz in der Gesellschaft ist
Ausdruck keines passiven, rein kontemplativen, sondern eines akti-
ven Weltverhaltnisses. Denn sie stellt sich nicht als Selbstzweck dar,
sondern fiihrt zu praktischen Konsequenzen im Denken und Handeln
Iswalls. Kant veranschaulicht hier, daff die Entscheidung fiir den
Sozialismus kein einmaliger Akt sein kann, sondern daff sie immer
wieder von neuem vollzogen werden muf.

Die Gestaltung von Groths Figur weist ebenfalls Besonderheiten
auf. Krenzlin bietet eine ertragreiche Interpretationsmdglichkeit an,
wenn sie die Hauptfigur in ihrer ausgesprochenen kiinstlerischen Be-
dingtheit sieht, d. i. als eine kiinstlerische Fiktion, als ein Mittel zur
Veranschaulichung sozialer Beziehungen: ,Die Groth-Figur steht in
der literarischen Tradition der Schelmenfiguren, die sich. .. als sehr
produktiv erwiesen haben, um soziale Beziehungen durchsichtig zu
machen.*? .

Tatsichlich weist Groth in der zweiten Phase seines Lebenslaufs
einige Ziige des pikarischen Helden auf: Er ist nicht willensund imstan-
de, aktiv in den Gang der Weltgeschichte einzugreifen; man kann
keine revolutioniare Tat, keinen aktiven Widerstand von ihm verlan-
gen. Er wird zum Beobachter in einer verworrenen Zeit. Er sorgt sich
mehr um sein Uberleben als um den Sieg der sozusagen 'besseren Sa-
che', zumal ihm ein Ideal nicht klar und fest vor Augen steht. Sein.
sozialer status quo erlaubt ihm hochstens, ,seine aktive Wahrheit von
der gesellschaftlichen Liige abzuheben. Wie ein weiser Narr beobachtet
er das Treiben der Welt und durchschaut es als Betrug, Heuchelei und
Blendung.“® Daher diskreditiert die Offenheit, mit der von den Ge-
schehnissen und dem Benehmen der Hauptfigur berichtet wird, nicht:
nur den Helden, sondern vielmehr die gesellschaitliche Umwelt, auf
die er, ihren Mustern Treder und Kliitz gemaf}, reagiert. ;

Allerdings kann u. E. die Figur als Ganzes nicht als Schelm be-
zeichnet werden. Groth ist sozial und psychologisch allzu bestimmt,
Krenzlins Hinweis, daB er auch im Sozialismus seine Schelmigkeit”
behilt, konnen wir nicht akzeptieren. Die Fragen nach dem gesell-"
schaftlichen Oben und Unten, nach dem Funktionieren der sozialisti-
schen Demokratie und den Moglichkeiten und Schwierigkeiten eines;
bewuBten und geschichtlich eingreifenden Handelns werden meist
in vollem Ernst besprochen und nicht — so Krenzlin — ,in komischer
Verfremdung"® auigeworfen. Und nicht jeder mifilungene oder ins:
Komische gewandte Auftritt muB unbedingt als Symptom fiir Schel-
menhaftigkeit ausgewertet werden. Der Parteigenosse Groth, aui die
Knie gefallen unter der Last des Holzkreuzes anldflich der religiésen:
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emonstration in Altotting (2; 237/247) ist komisch, aber nicht schel-
isch. Der Geldwechsler Groth ist ein Tolpel, aber kein Schelm
; 327/333).

Andererseits ist diese Annahme durchaus verstindlich. Groths

positive Intrigen* (2; 143), seine GroBtuerei und Uberheblichkeit
onnen dazu verleiten. Das ist aber fiir uns eine folgerichtige Konzes-
ion an die Logik der Konzipierung des Helden auf einer fritheren
bene seiner Entwicklung. Groth im Sozialismus ist fiir uns ein voll=
vertiger, wenn auch widerspruchsvoller und nicht immer sympathi-
scher Charakter. So mufl man ihn einschdtzen — ihn bestétigen, wo
er es verdient, ihn kritisieren, wo er die Kritik herausfordert. Eine
Beschreibung der Hauptfigur als Schelm, zumal sie im konkreten
literarischen Text nicht eindeutig als solche gestaltet ist, birgt u. E.
die Gefahr, die Mingel dieses Charakters zu relativieren, ja zu ent-
schuldigen. Das entspricht aber weder der Autorenintention, noch
der Aussage des Romans.
Diese Anlage der Figuren von Raobert Iswall und David Groth
hal uns dazu bewogen, von Entwicklung und relativer Stabilitdt des
Charakters zu sprechen. Wir sind der Meinung, da sich diese zwei
Bezeichnungen nicht gegenseitig ausschlieien, sondern, im Gegenteil,
binander bereichern.

Niebuhr ist der Held eines Bildungsromans (3: Klappentext).
ie Eigenarten des Genres'® beeinflussen auch den Statut der Haupt-
igur. lhre Entwicklung steht eindeutig im Zentrum der Aussage.
ark ist ein unwissender, ahnungsloser Simplizissimus, als er sein
eimatstddtchen verldBt. Allméhlich kommt er — unter dem Ein-
lu seiner Mentoren — zu Einsichten iiber sich und die Welt und
yerlaflt das Gefdngnis in Warschau mit einem Ziel vor den Augen:
flie Schuld seines Volkes gegeniiber anderen Vélkern wiedergutmachen
u helfen und den Krieg zu bekdmpfen.

Auf Grund dessen lassen sich gewisse Analogien zwischen Goethes
Wilhelm Meister und Niebuhr aufstellen: Wie Wilhelm ist auch Mark
tine Figur, an deren Lebenslauf Zeitsymptomatisches veranschaulicht
werden kann. Das Phanomen der Entiremdung ist das auslésende Mo-
ment, das Wilhelm in die Welt treibt; die Entiremdung von den aufge-
zwungenen Grundsdtzen der faschistischen Ideologie macht Mark fiir den
Einfluf} seiner demokratisch gesinnten Lehrer erst empfiinglich. Das Le-
ben einer Ubereinstimmung mit sich selbst ist kennzeichnend sowoh! fiir
glen jungen Wilhelm als auch fiir den Kriegsgefangenen Mark. In be-
zug auf die Gestaltung der Hauptfigur ist das Grundschema beider
Romane die Entwicklung eines fehlenden Charakters, der Vorgang
er Formierung eines Individuums zur Personlichkeit. Marks Aufent-
alt im Gefdngnis kann mit einer 'pddagogischen Provinz' neuen
ypus verglichen werden, kommt er doch gerade in dieser Zeit zu
ddentitdt mit sich selbst. Der Akzent der Weltvermittlung féllt auch
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hier auf die Dialektik in den Beziehungen zwischen dem einzelnen und
den anderen, der Gesellschaft. :

Es ist aber nicht nur die Bezogenheit auf eine verdienstvolle Tra-
dition, die diesen Roman auszeichnet. Im sozialistischen Bildungs
roman eignet sich die Hauptfigur die Welterkenntnisse produktiver am
und ist bereit, in die Wirklichkeit verdndernd und umgestaltend eins
zugreifen.'!

Das Bewufitwerden der eigenen Individualitit. Erlebendes und er=
zihlendes Ich:

Die grofl angelegte Auswertung des bis jetzt Vollbrachten, die
die Helden am Ende des in einem jeden Roman geschilderten Lebens:
abschnitts vornehmen, ist ein sehr wichtiges Moment in der Anlage
der Hauptfiguren. Die Erweiterung ihrer dsthetischen Funktion driick
sich vor allem darin aus, dal sie gleichzeitig Subjekt und Objekt
des Erzdhlens sind. Objekt der Darstellung sind sie dadurch, daf sie:
als Mittelpunkt der kiinstlerischen Wirklichkeit einen ausgesprochenen
Beitrag zur Problemgestaltung der Romane leisten. Durch ihr wieder=
holtes Auftreten und damit verbundenen Abhandlungen der themati=
schen Kernpunkte tragen sie zur Intensivierung der Aussage bei. GJeich=
zeitig treten sie als Subjekte im Erzdhlvorgang auf, weil er in sei
ner formalen Bestimmtheit von ihnen abhingig ist: sowohl von ihrer
prinzipiellen Weltsicht als auch von ihrer augenblicklichen BewuBt-
seinslage wird nicht nur das W a s, sondern auch das W i e der kiinst=
lerischen Darstellung bedingt. Iswall interessiert sich vor allem fiir
seine ABF-Jahre, deswegen liegen sie im Zentrum der betrachteten
Vergangenheit. Groth will nicht Minister werden, weshalb sich der
Erinnerungsvorgang gerade auf seine mifilungenen Auftritte konzen-
triert. Der Erzdhler Niebuhr ist ,auf Verstdndnis" (3; 510) aus, darum
verfolgt er tiefgriindig und einsichtig alle Wechselfille in seiner
Jugend. So bestimmen die Hauptfiguren als Subjekte des Erzéhlens:
auch die Interpretation des dargebotenen epischen Stoffes. i

Diese Feststellung provoziert die Frage nach der Zustdindigkeit
der Hauptfiguren in bezug auf die Auslegung und Beleuchtung des
Geschilderten. Dadurch, daR das Erzéhler-Ich seine Vergangenhei
zum Mittelpunkt des Erzahlvorgangs macht, verfiigt es a priori iibe
das Grundwissen vom Ablauf der berichteten Geschehnisse. Die Ers
fahrungen und Einsichten, die ganze Vorstellungswelt seines friiheren:
Ich ist im Bewufltsein des Erzédhlers latent enthalten. ,Wie ich meine
Geschichte nach vorn iiberdenke, also den Teil, den ich noch erzihle
werde, stelle ich fest, daB. . .“ (3; 140) Gerade diese Fiahigkeit, ein
jede Lebensepisode in ihrem ganzen, abgeschlossenen Ablauf zu iibe
schauen, macht die Kompetenz der Erzédhlerfiguren aus. Sie driickf
sich besonders deutlich in den zahlreichen erlduternden Vorausdeutun-.
gen aus'?, die im Text aller drei Romane verstreut sind. Im riickblik: :
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enden Nachvollziehen der Geschehnisse- bewegt sich das erzihlende
ch sicher, wenn es gilt, ihren auBeren Ablauf wiederzugeben.

Das Wissen um den gesamten bisherigen Lebenslauf erlaubt es
em erzahlenden Ich, frei iiber die einzelnen Momente zu verfligen,
ine Auswahl zu freffen, die ihm zweckmaBig erscheint. ,Weil
r (der Sommer in Pulawi — N. B.) fiir meinen Weg nicht weiter von
Belang ge wesen ist, zeige ich diesen Ort nur noch in einigen Momentauf-
dahmen. .. . und sollte sich doch noch etwas von Gewicht finden, werde
ich an passender Stelle davon reden.“ (3; 141) Der Erzihler wendet
$ich zu den Schliisselmomenten in seiner Erinnerung. ,Der Umstands-
feterminismus des klassischen Realismus wird durch die intellektuel-
e Assoziativitadt der gegenwirtigen kiinstlerischen Denkweise abgelost.“1?
Dank dessen geht der Erzahler selektiv an den Erzihlstoff heran, nimmt
arkante Entwicklungsmomente und reiht sie scheinbar achtlos und
egellos aneinander.

Die Kompetenz des Erzihlers iiber den epischen Stofi und seine
Darbietung darf aber nicht verabsolutiert werden. Schon das oben an-
gefiihrte Zitat (3; 141) bezeugt, daf der Plan der Auslegung nicht
in Detailen im voraus festgelegt ist. Der Erzihler ist nicht der beck-
messer, der von der hohen Warte der heutigen Erkenntnisse im Handum-
drehen die Lage der Dinge erfaBt, die Unklarheiten von damals auf-
aumt, Ordnung verschafft. An mekreren Stellen wird die Unsicher-
eit der Erinnerung, ja sogar ihre Unzuverlissigkeit hervorgehoben:
,Ich merke aber, daB ich in einen Glockenton verfalle,. . . ich glaube
ibrigens, man neigt zu ihm aus Unsicherheit. Weil ich doch gar nicht
Wissen kann, wieviel es wirklich mit der Arztin auf sich hatte. . .“
(3; 100). Diese Unsicherheit der Erinnerung bedingt die deut-
iche Spaltung der Figuren in erlebendes und erzihlendes Ich. Sie
motiviert ihre erzdhlende Funktion nicht nur literatur-asthetisch,
Bondern vor allem existenziell. Die Erzihlung entspringt aus einem
Bediirfnis nach ordnender Uberschau, einer Sinnsuche vom Blickpunkt
des gereiften, abgekldrten Ich, das den Wechselfillen des Lebens
ehr gewachsen ist.

Das Erzihler-Ich ist iibrigens keine einfache Fortsetzung des
Ericbenden Ich, sondern auch ,die Erzdhlfunktion des Autors, die
Bich hinter der Rolle des Ich verbirgt*!*, Obwohl wir Kaisers Termini
picht ohne Widerstreben hinnehmen, stimmen wir seiner Idee zu,
@afll das erzdhlende Ich nicht nur eine rertrospektive, sondern auch
ine sozusagen rekreative Kompetenz hat. Es erinnert
Bich nicht nur an sein friiheres Sein, es gestaltet es in seiner Phantasie
uch nach. Sein Erzdhlen ist deshalb nicht an dem Wissenshorizont
es erlebenden Ich gebunden, oft distanziert sich das erlebende Ich
bsichtlich und nachdriicklich von der Vorstellungswelt der fritheren
ahre, um nach einer reiferen Erkenntnis zu ringen.

Dieser Widerstand des erziihlenden Ich gegen seine totale Identifi-
ierung mit seiner fritheren Gestalt ist in allen drei Romanen bemerk-
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bar. Die pragnanteste Form, in der sich dieses Distanzierungsbestré
ben ausdriickt, ist der Pronominalwechsel icheg
.Der Bericht tut sich etwas schwer, hebt unter Anstrengung hervom
was nicht so rasch zutage trite, hdtte David Groth selbst das Worl
und sollte er selber sagen, was man so sagt, wenn man erst einmal an
gefangen hat. . .* (2; 68) Dieses Zitat liefert eine Erkldrung dafiir, warum
der Romantext, der im ersten Kapitel in der Ich-Form ansetzt, ak
dem 2. Kapitel in der Er-Form weitergefiihrt wird. Das ,Er* ist in
diesem Falle ein auf Distanz gehaltenes ,Ich®.

Dieses Verfahren ist vorwiegend fiir die ersten zwei Romang
charakteristisch. Auch ,Der Aufenthalt* bietet aber mehrere Partien
in denen der Ich-Er-Wechsel eine wichtige Rolle fiir die Distanzierung
des erziahlenden vom erlebenden Ich spielt, (z. B. 3; 531 ff) Obwoh
das Empfinden der Ich-Form nicht vollig schwinden kann, verlies
das Erzdhlen den Charakter einer Beichte und wird durch einen Seis
tenblick auf das eigene Ich erweitert. Das ist ein expressives sprachs
liches Mittel, das die Uberlagerung der dufieren mit der inneren Pers
spektive ermoglicht. Dieselbe Funktion ermdglicht der Ersatz mit
dem unbestimmten Pronomen ,man" (z. B. 3; 15/16). ]

Das Betreben des Erzihlers, Abstand vom erlebenden Ich
gewinnen, Aufert sich auch durch den Tempuswechsel So
beginnt der Roman ,Die Aula“ mit einem Absatz im Présens, der in
die Gegenwartssituation der Hauptiigur einfithrt. Dabei ist die Ges
genwartshandlung des Romans sonst im Préteritum gestaltet. Das
Prisens der Anfangsschilderung erzeugt hier eine Art Tableau-Effekis
die Hauptfigur und ihre Attribute (Schreibmaschine, leeres Papien
Uhr und Zigarette) werden in einiger Entfernung, d. h., gut iiberschaif
bar und fiir die ruhige, distanzierte Betrachtung fixiert, vorgestellt
Héutfig werden die beiden distanzierenden Mittel gleichzeitig einges
sefzt.

Die oben angefiihrten Beispiele veranschaulichen die Darstellung
von einem &ufleren Blickpunk t, der die Distanz zwisch
beiden Phasen des Ich hervorhebt. In solchen Fillen ist der Leser
neigt zu vergessen, dafl er einen quasi-autobiographischen Rom
vor sich hat. Die Erzihlsituation schldgt zuweilen in eine zuktoria
lel¢ {iber. So ist es z. B. in den Abschnitten aus der ,,Aula", dieRoberts
Besuch im Schriftstellerverband (1; 336/348) oder sein Gesprdch mi
dem Mann aus Hamburg (1; 116/120) wiedergeben. ]

Die zeitliche, raumliche und vor allem psychologische Distanz
ist aber nur ein Aspekt des Verhéltnisses zwischen dem erzéhlenden
und dem erlebenden Ich. Parailel zum Distanzierungsbestreben wi
im Erzahlvorgang auch die entgegengesetzte Tendenz der Anniherun
des kontinuierlich gesehenen Ubergangs von erlebendem und erzah:
lendem Ich. Franz Stanzel stellt bei der Betrachtung der hisforischen
Entwicklung des Ich-Ich-Schemas der quasi-autobiographischen Ei
zahlsituation fest: ,Die Geschichte des quasi-autobiographischen Roman
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ist die Geschichte der immer {iberzeugenderen Integration von erleben-
dem und erzdhlendem Ich.*'” Diese Tendenz ist fiir das Erschliefien
der Hauptfiguren besonders wichtig. Sie hebt die Bestandigkeit ihrer
Individualitat hervor und betont das Bewahren der Identitat in allen
Phasen ihrer Entwicklung; ein Charakterzug des Erzahlens, der die
Menschenbildkonzeption des sozialistischen Autors Hermann Kant
auszeichnet.

Die Kontinuitdat zwischen dem erlebenden und dem erzdhlendem
Ich driickt sich in zwei Richtungen aus: In der Strukturierung
des Erzédhlvorgangs und im Grad der expliziten Behandlung der
Distanz. “. .. der das Wort hier fiihrt, weif, daff er scheinbar un-
gebiihrlich durcheinanderredet. Unerlaubtester Tod, ziemlich uner-
laubte Lebensform, unerlaubter Ton und Wechsel im Ton, unerlaubtes.
Nebeneinander, Durcheinander; wie kann man nur.

Man kann.

Es ist. Es geht gelegentlich so zu. Es ist so zugegangen.

Ich komme aus der Unordnung her.* (3; 510)

Der Erzdhlakt ist gewissermaflen eine Form der Fortsetzung der
Erlebnisse. Trotz der groflen Wandlung, die Niebuhr durchgemacht
hat, bleibt er durch viele existenzielle Bindungen an seinem f{riiheren
Ich haften. Dasselbe gilt auch fiir die anderen zwei Romane. Und wo
der gedankliche Abstand vom Ich der Erlebnisphase nicht oder nur
teilweise gewonnen ist, schldgt die Unsicherheit, ja das Nicht-Be-
wiltigt-Sein der Erfahrungen in eine weniger iibersichtliche Darstellungs-
weise aus.

Die Nahe des Erzihlers an die Vorstellungswelt der erlebenden
Hauptfigur driickt sich vor allem darin aus, dafl sich der Fokus
der Darstellung auf die Reaktion der handelnden Figur in den verschie-
densten Lebenssituationen konzentriert. Eine Einengung der Pers-
pektive des Erzdhlers auf den Blickpunkt und den Wissenshorizont
des erlebenden Ich bezeugt die Tatsache, dafi der Erzdhlvorgang ver-
hédltnisméfBig selten thematisiert wird. ,Aber was ich heute weifi,
ist fiir diesen Bericht weniger wichtig als das, was ich damals zu sehen
glaubte.* (3; 496) Der Anfang des Romans ,Der Aufenthalt* liefert
einen weiteren Beleg fiir die Annaherung und Einengung der Erzahler-
perspektive (3; 7/9). Die Hauptfigur erscheint bei ihrer ersten Er-
wahnung in der Lebenssituation aus einer fritheren Phase, wobei die
Welt ausdriicklich von ihrem Blickpunkt ausgewertet wird. Die Ver-
lagerung des Orientierungszentrums auf das erlebende Ich aktualisiert
sich in einer undistanzierten, unmittelbaren Darstellung des Gesche-
hens.

Diese Unmittelbarkeit beim Erschliefen der Hauptfigur wird
vor allem durch die hiufige Anwendung der Mittel zur Bew u 8 t-
seinsdarstellung realisiert. Durch sie werden die innere
seelische und geistige Tatigkeit des Helden in den Erzahlvorgang pro-
jiziert. Die Technik der direkten Bewufitseinswiedergabe besitzt
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verschiedene Lagerungen — von der Hohe des akuten Gedankengangs
bis hin zu den verdammernden Traumschichten. .

Ein von Kant selten verwendetes, fiir die Schilderung des Ge-§
miitszustands aber sehr aufschlufireiches Mittel ist der Brief. Ro=
bert schreibt an Inga Bjerelund (1; 170/172), um die verworrenen unds
widerspruchsvollen Verhiltnisse zu seiner Freundin aufzukliren.s
Der Brief spiegelt das Bewuftsein des Helden wieder; er driickt den
inneren Zwiespalt zwischen der Liebe zum Mdédchen und den eigenen’
Prinzipien und Lebensansichten aus. Der Kriegsgefangene Niebuhr
erdenkt in seiner Einsamkeit im Warschauer Gefangnis drei Briefes
an seine Mutter (3; 233, 334/335, 484/486). Der Robert-Brief in der
LAula* ist zur tatsdchlichen Verbindung der Hauptiigur mit einem
Menschen aus seiner Umwelt gedacht und tragt somit die Intention:
und den Charakter einer realen gesellschaftlichen Kommunikation.
Die Niebuhr-Briefe sind fingiert. Von allem dufieren Leben abgekap-
selt, strebt Mark nach einem gedanklichen Austausch mit dem einzi-
gen Menschen, der ihm noch auf der Welt geblieben ist. Das sind keine
Briefe im herkommlichen, konventionellen Sinne des Wortes, sondern
die imaginiren Visionen eines verschreckten, bedringten Bewufitseins.

Die Verse, die Niebuhr auf seine Lebenslagen macht, haben
»eine Stimmung und keine Vernunft“ (3; 485). Sie sind ebenfalls sprach-
licher Ausdruck der inneren Zerrissenheit, der zeitweiligen Resig-
nation mit dem Gegebenen. Das Gedicht ist eine hohere Stufe der @
verinnerlichten Selbstbetrachtung, es iibertrégt die Beschaulichkeit auch
auf die Ebene der Sprache, indem es versucht, durch Rhythmus und
Reim dem Gemiitszustand noch ausdrucksvoller zu gestalten. Leider
haben wir nicht die Moglichkeit, auf alle Funktionen des Verses fir
die Widerspiegelung des Prozesses der Bewufitwerdung der eigenen
Individualitdt durch Niebuhr einzugehen.

Ein anderes Mittel zur Darstellung von BewufBtseinsinhalten:
ist der innere Monolog, durch den die begrenzte subjektive
Sicht des Helden voll zur Geltung gebracht wird. Zuweilen treten in=
nere Monologe an die Stelle des epischen Berichts, ersetzen so die
Schilderung durch den Erzihler vollstindig durch die 'Selbstdarstel- '@
lung' der Hauptfigur, erfassen die individuelle Erfahrung in ihrer gan-
zen Erlebnisweite.

Die oben besprochenen Mittel zur Bewuftseinsdarstellung kon=3
nen an sich ebenfalls als Spielarten des inneren Monologs im weiten
Sinne des Wortes behandelt werden. Hier verwenden wir den Begriff:
im engeren Sinne einer introspektiven unvoreingenommenen Befolgung
des Gedankengangs der Hauptfigur, die auf jedes Bestreben nach}
Kommunikation verzichtet. Die Briefe, auch die imaginéren, sind
in Inhalt und Wortlaut immer noch von ihrer herkommlichen Funk-%
tion als Mittel zum sozialen Kontakt beeinflufit: Bei aller Subjektivi-1
tat der Darstellung enthalten sie erlduternde, hinweisende Elemente.d
Die Verse sind ebenfalls an andere Menschen gerichtet, oder aber sie!
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1alten sich wenigstens im sprachlichen Ausdruck an die konventionel-
len Regeln der Rede. Die Textpartien desinneren Monologs sind weder
secanklich noch stilistisch einheitlich .

In den inneren Monologen kommt es zu einer Uberlappung von
Lebenserfahrungen der Hauptfiguren aus wverschiedenen Handlungs-
und Zeitebenen:". . . habe ich mich nach freundlicher Ablenkung
in mir umgesehen. Es fand sich keine. . . Die Erinnerung hielt nichts
Erfreuliches bereit. . . Lauter Gedankenangebote, die ich ausschalten
mufite; Einfélle fiir die Schere: Der Trompetenton, der via Kiiche
aus Krakow kommt, ruft nur Herrn Dabrowski, iber den es, Verwandt-
schait, ein Geriicht gibt; man wird es glauben miissen, denn schon
junge Herr Herzog hat sich von Herrn Dabrowski gefiirchtet,
Verwandtschait. Peinlich, vor so einem Herrn Dabrowski ist man zu-
sammengebrochen bei einer Interrogation, und peinlicher noch: Man
hat gar gemeint, ein solcher kénnte das Ergebnis den Untersuchungs-
organen weitersagen, so von Pole zu Polen. Womit wir wieder beim
iProkurator waren, Schere, wo bleibst du? Andere Denkrichtung, fort
von den diisteren Mannern, hin zu den hellen Frauen. Aber. Aber wenn
ie mich nie wieder in den Keller holen — nur Geduld, bald holen
ie dich in einen anderen Keller. Schere! — Wenn die Frauen mich
nicht mehr holen, werdeich im Streit von ihnen geschieden sein,
fohne ein Abschiedswort— als ob ein Abschiedswort Gliick auf den Weg
fbrichte; weifl man das nicht seit den Abschiedsworten in einer Kiiche?
§ Schere! — ohne ein Abschiedswort von Basia und Henia und Genia
iund Wallburga und Helga. Von Helga sogar nach bésen Worten. —
ehort auch abgeschnitten.“ (3; 575)

Die Vorstellung von dem polnischen Kriminellen Dabrowski,
der eines Mordes verdachtigt wird, verkniipit sich mit der Beschuldi-
gung, die ihn — Niebuhr — ins Gefingnis gebracht hat. Der Name
des jidischen Einsitzenden Herzog und seine Furcht vor allen erin-
nert Mark an die eigene Ohnmichtigkeit und die Auswegslosigkeit
seiner Lage. Die Erwihnung seines Arbeitsplatzes erweckt wieder
die Angst vor noch strengerer Hait, vor einer endgiiltigen Isolation
vom Leben, ja vor dem Tod. Der eventuelle Abschied von seinen pol-

ischen Arbeitskolleginnen bringt ihn auf die Erinnerung an den
#Abschied von seiner Mutter. Diese Kontamination der verschiedensten
Lebensbereiche und Zeitebenen im BewuBtsein der Hauptfigur hat
tine doppelte Funktion: In der Form des inneren Monologs wird ein-
ferseits auf die Verwirrung und innere Bedringnis der Hauptfiqur hin-
gewiesen, andererseis liefert diese Vorstellungskette einen gerafften
Riickblick auf den bisherigen Lebenslauf des Helden und die Konflik-
te, die er auszutragen hat. AuBerdem veranschaulicht sie die Spaltung
des BewufBtseins in gefithlsmidBiges Empfinden und kontrollieren-
den Verstand.

Eine ahnliche &sthetische Funktion erfiillt der Traum. Die
pingehende Betrachtung dieses Mittels in Kants Romanen wiirde zu-
2 Tpyaose wa BTY, 1. XX, kn.1
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viel Platz beanspruchen und die Proportionen der vorliegenden Arbeil
storen. Daher wollen wir hier nur seine Funktionen festhalten: Dé
Traum dient zur Charakterisierung der Hauptfigur, und das in drei
facher Hinsicht: er veranschaulicht den Einfluff der aufieren Um
stinde auf das BewufBtsein des Helden, er weist auf die UnaddquaB
heit zwischen dem Charakter und der Umwelt hin und er zeugt von de
Bereitschaft der Hauptfigur, im Zusammenprall mit der ihm feindlick
gegeniiberstehenden Wirklichkeit eine Individualitdt zu bewéhren. Be
aller Passivitit im Handeln ist Niebuhr in seiner geistigen Entwick
lung aktiv. Und die innerlich freie Entwicklung des Charakters isl
von dessen volliger Unterordnung unter die duferen Umstande begl
tet. Die Anwendung des Traumes bei Kant unterscheidet sich von de
herkommlichen Auffassung iiber die Funktion dieses kiinstlerischel
Mittels. Es ist hier von allen mystischen Anfliigen frei, es hat nicht di€
Ziige einer Voraussage und spielt als strukturbildendes Element ein
geringe Rolle. 1

Der sozialistische Realist Hermann Kant faft den Wandlungs:
prozeff im Menschen in seiner Einheit auf. Das erlebende und erz
lende Ich werden daher nicht in einer antagonistischen Diskrepanz,
sondern als zwei Phasen in der dialektisch widerspriichlichen Konti:
nuitit der Entwicklung gesehen und behandelt. 4

Diese Konzeption vom Menschen bedingt auch die Grundint
tion der Biicher: In erster Linie geht es um das Bewuftwerden def
eigenen Individualitat. 1

So erkennt der reife Iswall, daB alle Erfolge und Niederlagef
Stationen seines personlichen Wachstums gewesen sind, daf} die Kampfe
zwischen ,Innen-Iswall und AuBen-Iswall* (1; 412) stets seine indivis
duelle Entwicklung forderten. Und das Bewuftsein dieser Trennung
der Personlichkeit besagt, daB die innere Zwiespaltigkeit aufgehoben
werden kann, erst wenn die Wurzel erkannt, wenn der zuriickgelegte
Weg als Einheit gesehen wird. Erst in diesem Prozef der harmoni
schen Vereinbarung beider Seiten der Personlichkeit ergibt sich da

historische BewuBtsein, das zur Grundlage fiir die Bewaltigung kommert
der Aufgaben wird. Die Bewufitmachung der Vergangenheit wird als
eine notwendige Voraussetzung fiir richtige soziale Verhalten in del
Gegenwart gesetzt. Der Schiufisatz des Romans ,Hier wird schon n
geredet werden® (1; 466) ist u. E. nicht ausschlieBlich auf die Verg
genheit gerichtet, sondern erschlieBt die vielseitigen Maoglichkeit
das Aktivwerden eines Menschen, der die Grundlage fiir das Heute g&
legt hat. Entgegen Krenzlins Meinung'® betrachten wir den Roman:
?chluﬁ als eine ausdriickliche Vorausdeutung auf kiinftige Entwicks
. wung.
Ahnlich ist die Perspektive im Roman ,Das Impressum® gestal-
tet. ,Was bleibt von mir? Wo geht meine Spur?. . . Was habe ich ans
gefangen und was habe ich beendet?* (2; 146) Auch wird verantwor-
tungsvoll und ernst die Frage nach dem individuellen Wert des Men
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chen gestellt. Dieser Frage ist letzten Endes der gesamte Erzahlvor-
ang untergeordnet. Nach der aufmerksamen Uberpriifung der bis-
erigen Erfahrungen kann der Erzéhler dic Bilanz ziehen: ,In allem
teckte ein Sinn, in allem steckt ein Sinn. . . Wahrhaftig, ich weif},
ieviel noch zu lernen ist, aber ich finde, es ist kein Schade, wenn
iner das weif." (2: 478) Groths Entscheidung, den Ministerposten
ufzunelhmen, ergibt sich folgerichtig aus der soeben zusammengefa3-
en Erfahrung. Und wenn auch die Schlufifolgerung, die im Roman
nthalten ist, manchen Lesern selbstgerecht oder fibertrieben erscheint®,
<o ist das fiir uns das Zugestandnis eines reifen Menschen, der um seine
Schwiche und seine Stirke weiff und zuversichtlich in die Zukunft
blickt.

‘ Im Roman ,Der Aufenthalt* ist das Bewufitwerden der eigenen
Individualitit auf andere Weise gestaltet. Es wird nicht so sehr auf
den ProzeB selbst, sondern eher auf sein Resultat akzentuiert. Auch
hier wird aber diese Selbstverstindigung hervorgehoben: ,Natiirlich
mache ich hier Worte, Worter, Bilder, Vorstellungen, Gedanken aus
etwas, das zuerst nur in Ahnungen gewesen sein kann. Ich rede von Kri-
stallen, die lange gewachsen sind. . ." (3; 443)

Das Vertiefen in die eigene Individualiat fithrt nicht zur
Selbstisolation, sondern erstrebt die Erkenntnis iiber das eigene Ver-
halten gegeniiber bestimmten sozialen Erscheinungen. Indem sich
die Hauptfiguren iiber die begangenen Fehler erinnern, legen sie die
G rundsteine fiir die kiinftige Besserung. Diese optimistische, zu-
k unftsgewandte Perspektive der Menschenbildkonzeption zeichnet
K ants Romane als Werke des sozialistischen Realismus aus: Sich an
die Vergangenheit erinnern, nicht um die Gegenwart Zu peinigen oder
211 rechitfertigen, sondern um Schiufifolgerungen tiber die Kontinui-
tit der Entwicklung zu ziehen. Gerade auf diese Ziige der betreffenden
Romane geht 1. Bernstein ein, wenn sie den Begriif ,poman noasenesus
utoros® verwendet?®. Am Beispiel von Kants ,Aula* und ,Impressum®
und mehrerer gegenwirtiger sowjetischer Romane hebt sie hervor,
daB die Hauptfiguren keine endgiiltige, lebensabschlieflende, sondern
eine 'vorerstige' Bilanz machen, deren Sinn in der Zukunitsorientie-
rung liegt.

Das ist die Grundlage zum Erschlieen der personlichen Auf-
nahme der Geschichte, zur Veranschaulichung allgemeingiiltiger
GesetzmaBigkeiten am Beispiel des einzelnen. Weder wird der zu-
riickgelegte Weg verklirt, indem die Mithen und Konflikte beim Aui-
bau der neuen Gesellschaft verschwiegen werden, noch wird die grofie
historische Leistung verkleinert, indem die objektiven wie subjekti-
ven Emtwicklungswiderspriiche kiinstlerisch iibertrieben werden. Be-
wupt wvermeidet Kant eine undialektische Gegeniiberstellung von
Einst und Jetzt (und somit von erlebendem und erzdhlendem Ich). Im
individiuellen Erleben will er den kontinuierlichen Wachstumspro-
zeB der sozialistischen Gesellschaft sichtbar machen. Das ist der Aus-
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gangspunkt, von dem aus nach einem anderen, weniger personlichen
Ich gesucht wird, nach einem Ich, das das Resultat der Verflechtung
zwischen der Hauptiigur und dem Autor in der Welt der kiinstlerischen
Umsetzung ist. Und somit gewinnt der Erzahler eine neue Dimension —
die der philosophischen, intellektuellen Bewufitmachung der Welt.

Das Wachsen der Hauptfigur als Lebenslauf einer Generation.
Heldenwahl.

Die oben ausgelegten SchluBfolgerungen iiber das Wesen der Haupt-
figuren in Kants Romanen ermoglichen ihre typologische Bestimmung.
Robert Iswall, David Groth und Mark Niebuhr beziehen sich auf
zwei fiir die DDR-Literatur sehr markante Heldentypen.

Einerseits veranschaulichen sie den schweren und umwegreichen
ProzeB der, Ablésung eines Menschen von der faschistischen Vergangen-
heit. Die Hauptiiguren sind junge Minner, die Kriegsgreuel und fa-
schistische Barbarei erleben und reflektieren, bei sich in Frage stellen
und dennoch sich in sie hineinverwickeln lassen, bis sie auf Kréfte
stoBBen, die ihrer spontanen Auflehnung neue und bessere Richtungen
geben. Somit kommen sie zum Bewuftsein ihrer Mitverantwortung
fiir den Zustand der Gesellschaft und ziehen die ersten Konsequenzen
fiir ihr Handeln. Das ist im groBen und ganzen das Entwicklungs-
schema der sogenannten 'Entscheidungsliteratur’*!. Besonders présen-
tabel fiir diesen Heldentyp ist Mark Niebuhr. Aber auch Robert und
David miissen den miihevollen Weg der Erkenntnis zuriicklegen, bis
sie die ,Ankunft im Alltag“®* vollbringen koénnen.

Es wurde schon daraui hingewiesen, dafi diese weltanschauliche
Wandlung der Hauptfiguren in den ersten zwei Romanen zur Vorge-
schichte der Handlung gehort, das eigentliche Romangeschehen zeigt
Iswall und Groth als orientierte, klassenbewufite Mitglieder unserer
Gesellschait, die die Entscheidung fiir den Sozialismus bereits hinter
sich haben. Sie empfinden ihre Zugehorigkeit zur sozialistischen Ge-
meinschait als eine Selbstverstidndlichkeit und fiihlen sich als ihre Er-
bauer, als aktiv handelnde Persinlichkeiten. Daher bringen sie ihre
Erwartungen an den Sozialismus mit besonderem Nachdruck zur
Geltung. Die Grundsituationder 'Entscheidung’ und der 'Ankunft’
bilden nicht vordergriindig ihr Betétigungsfeld, sondern dienen der
historischen Vertiefung der Weltvermittiung. Manche Literaturkriti-
ker bezeichnen diesen Heldentyp mit der Formel 'der Held ist zu Hau-
se'2 wodurch sie die neue Qualitdt der Wirklichkeitsaneignung her-
vorheben wollen.

DaB sich Kant bei der Anlage seiner Hauptiiguren an schon vor-
handene Heldentypen anlehnt, ist nicht zufdllig. Als sozialistischer
DDR-Schriftsteller greift er die Tendenzen im literarischen Entwick-
lungsprozef seines Landes auf und interpretiert sie auf eigene Weise.
Das ist aber nur die eine der Ursachen. Die Motivation fiir diese Hel-
denwahl! ist tiefer zu suchen — in der wechselseitigen Beziehung zwi-
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schen Kunst und Wirklichkeit, zwischen Literatur und Leben. Die
geschichtliche Entwicklung und die gesellschaftlichen Umwalzungen
auf deutschem Boden in den letzten fiinfzig Jahren stellen fiir die so-
zialistisch-realistische Literatur die Grundlage fiir das kiinstlerische
Erfassen der Welt dar. Die Motivation der Heldenwahl ergibt sich aus
Kants Auffassung von der Geschichte als von der Summe der Erfah-
rungen vieler einzelner Individuen. !

Die Gemeinsamkeiten in der Anlage der drei betreffenden Fi-
" guren liefle sich durch die autobiographische Grundlage erkliren.?*
Das wire aber eine oberfldchliche und letzten Endes der gesamten
Aussage der Romane inaddquate Begriindung. Vielmehr ist sie im
reprasentativen Charakter der Hauptiiguren zu suchen. ,Mir schien,
daf} die Geschichte, die in der 'Aula’ erzdhlt wird, sehr viel vom Er-
lebnisbereich. . . einer ganzen Generation hat, und ich glaube, es
ist an der Zeit, von ihr, dieser Generation etwas zu berichten.*?® Heute,
nachdem schon drei Romane zu diesem Thema vorliegen, kénnen wir
den programmatischen Charakter diese “Aufierung feststellen.

Die Kindheit der Hauptfiguren in Kants Romanen ist diejenige
der Mehrzahl von den Jungen und Médchen, die im faschistischen
Deutschland ihre ersten Eindriicke von der Welt bekamen. Die Zusam-
menstofle, die ein David Groth in seiner kleinen provinziellen Hei-
matstadt erlebte, hdatten auch ,irgendwo anders, irgendwo anders in
Deutschland passieren konnen.* (2; 71) Durch diese Erweiterung der
raumlichen Grenzen werden die geschilderten Ereignisse aus Groths
Kindheit von der lokalen Gebundenheit beireit, verlieren gewisser-
mafien die genaue Konkretheit des Einzelfalls und werden zum Aus-
druck symptomatischer Epochenziige,

Ein Hohepunkt in den sozialen Erfahrungen aus diesen Jahren
bildet das Erlebnis der faschistischen Erziehung. Im HJ-Lager sam-
melt der zehnjihrige Mark Erfahrungen, die er spiter bei seiner end-
giiltigen Auseinandersetzung mit Krieg und Faschismus gebrauchen
wird: ,Es ist keiner mehr fortgelaufen. Und doch miissen sie mehr als
nur mich verloren haben. . . Sie haben mir, und gewif} einigen anderen
noch, gezeigt, dafl wir nicht Briider waren." (3; 74) Bezeichnenderwei-
se bezieht hier der Erzihler durch den Pronominalwechsel auch die
Kameraden in das Erlebnis ein. Das hat zur Folge, dal diese Epi-
sode iiber das private Erleben der Hauptfigur hinausweist — sie zeigt
die typische Reaktion der unerfahrenen, feinfiihligen Jungen auf eine
unverstandliche, erschreckende Grausamkeit. Die Gegeniiberstellung
'wir’ (die Kinder) — ’'sie’ (die faschistischen Erzieher) ist eindeutig:
der ProzeR der Desillusionierung setzt bereits in diesen Jahren ein.

Die unmittelbare Beteiligung am Kriegsgeschehen vertieft das
Gefiihl des Verlorenseins (I; 248). Bezeichnenderweise hat die Prii-
fungskommision Roberts Entwicklung bis 1945 als ,normal“ (1; 249)
ausgewertet. Das ist ein erneuter Hinweis von seiten des Autors,
dafi der gestaltete Lebenslauf symptomatisch ist.

S
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Die Kriegsgefangenschait ist der lebensentscheidende Punkt
in der Entwicklung. Sie liefert den Ansicf fiir eine griindliche Uber-
priffung des eigenen Wertsystems. Nicht ven ungefdhr 14t Kant sei-
nen Helden Niebuhr mit ,anderen Exemplaren seiner Gattung® (3;
28) zusammenkommen; dadurch erstrebt er das Kollektivbild dieser
Generation. In sich selbst verkrochen, betrachten sie sich zunachst
als schuld- und ahnungslose Opfer boser Ereignisse (3; 125). Hinter
dem Selbstmitleid verstecken sieihre Angst, sich den Problemen zu
stellen und Farbe zu bekennen. Eine solche Haltung muf aber auf
die Dauer fragwiirdig werden. Im Roman ,Der Aufenthalt* wird die
langsame Besinnung und Hinwendung zur geschichtlichen Realitat
auch durch die Reaktion des Friseurs (3; 46 i) oder des Bankdirektors
Gessner (3; 71) veranschaulicht. So bleibt die Hauptfigur auch inner-
halb des Romangeschehens kein Einzelfall. Das Bewuftwerden der
eigenen Verantwortung fiir die sozialen MiBsténde ist ein ProzeB,
dem sich jeder unterziehen muB. Iswall vermittell die Antifa-Schule
erste historisch-politische und soziale Einsichten in die Welt. Und
er ist einer von den vielen, die sich bereit fiihlen, sich fiir das Neue
eihzusetzen, die eine ,tédtige Wiedergutmachung aus politisch-mo-
ralischen Giinden“(1; 249) wiedererkennen und praktizieren.

Nicht nur das Motiv der Neuorientierung, auch.das aktive Be-
tatigung im System der sozialistischen Gesellschaft ist symptomatisch
fiir den Entwicklungsgang dieser Generation. Robert und David glie-
dern sich in diese Gesellschaft ein, werden mit der Zeit zu ihren alkti-
ven Mitgliedern. Sie finden eine neue Heimat, die sie bei der Verwirk-
lichung ihrer Individualitdt iordert, der sie durch das Einselzen all
ihrer Krafte zur Festigung und Entialtung verhelien. Diese Uberein-
stimmung zwischen gesellschaftlichen und individuellen Interessen
ist ein Merkmal des sozialistischen Menschenbildes. David Groth und
Robert Iswall veranschaulichen die wechselvolle Beziehung zwi-
schen dem privaten urid dem allgemeinen Leben. Uber dieeigene Ent-
wicklung reflektierend, stellt-Groth fest: ,Was bleibt einem in die-
sem Lande, wenn marn erst einmal ein bifichen Kopichen vorgezeigt
hat?. . . (2; 24f) Iswall und Groth werden zu Reprasentanten der
sozialistischen Gemeinschaft durch ihr gleichgerichietes sozialisti-
sches Wollen, ihren Lebensanspruch, ihre moralischen Dimensionen,
in denen sie sich auf das gesellschaitliche Ganze beziehen. Auch da-
durch, wie sie sich ihrer in einem erfahrungsreichen Leben gepriiiten
Identitat und Integritét sicher sind. Und diese Sicherheit beruht
auf den entwickelten Verhiltnissen der sczialistischen Gesellschait
von heute.

Der reprisentative Charakter der Hauptfiguren bildet also die
vordergriindige Motivation fiir die Heldenwahl, denn durch ihre ein- -
maligen, unverwechselbaren Entwicklungswege wird der Aufstieg
der beireiten Arbeiterklasse in der DDR exemplifiziert. Die Frage =
nach der Heldenwahl enthilt noch einen Aspekt. Es fallt aul, daB =

el
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sowchl Groth als auch Iswall Journalisten sind. Sie sind Vertreter
der neuen Intelligenz, die aus der Arbeiterklasse hervergegargen ist.
Dieser Umstand pragt vor allem das geistig-weltanschauliche Profil
der Hauptiiguren. So lduft die dsthetische Funktion der Hauptfiguren
als Erzahler und ihre berufsméfige Betédtigung als Helden zusammen:
ihre Arbeit geht immer auf zwei Ebenen vor sich: auf der Ebene der

Vorbereitung, des Materialensammelns, Beobachtens, Erinnerns und

Uberlegens; und auf der Ebene des durchdachten Niederschreibens.
Durch ihren Beruf haben die Hauptfiguren die Moglichkeit, gesell-
schaftliches Leben, soziale Erscheinungen zu beobachten, sie zu ver-
allgemeinern und die Ansichten dariiber zu vermitteln. Es werden
Charaktere aufgebaut, die durch ihre soziale Verwirklichung allgemein-
giiltige GesetzméBigkeiten reprasentieren. Auch durch eine so indivi-
duelle Gelegenheit wie die Berufswahl hebt der Autor die Vertretung
allgemeiner Interessen und Merkmale der Gesellschaft durch die Haupt-
figuren hervor.

Die typologische Bestimmung der zentralen Figuren, das Her-
.ausarbeiten des Symptomatischen in ihrer Anlage und die Motiva-
tion der Heldenwahl bilden die Voraussetzung fiir das Erschliefien
einer weiteren Funktion der Hauptfiguren — d. i. ihre Rolle fiir das
Zustandekommen der Kommunikation mit den Leser. Diese gehort
zu den Grundintentionen des Autors und 148t sich auf mehreren Ebe-
nen verfolgen: Ihr kiinstlerischer Ausdruck besteht z. B. in der expli.
ziten Riicksichtsnahme auf die Leserschaft. Die Erzdhler-Figur stellt
sich ausdriicklich auf die Art, wie eine Schilderung vom Publikum
auigenommen wird, ein. ,,. . .aber was ist, wenn ich zu Fremden spre-
che? Denen muf ich mit Geschichten kommen, nicht mit mir, und
die Geschichten miissen so sein, dafl sie ebenso interessierten, wiirden
sie von einem anderen erzahlt.“ (1: 13/14) Der Kommunikationseffekt
kann nur dann entstehen, wenn das Individuelle mit dem Allgemeinen
verbunden wird. Die Erz dhler-Figur breitet den epischen Stoff mit dem
BewufBtsein von der Verstindigung mit dem Leser, den sie oft als
Gesprachspartner empfindet und dessen Reaktion auf das Erzéhlte sie
oft yorauszunehmen versucht.

Die Riicksichtnahme auf die Leserschait fithrt haufig zu mehr
oder weniger unmittelbaren Erlduterungen und Begriindungen fiir
die Stoffauswahl und die Strukturierung des Erzdhlvorgangs: z. B.
in den oben zitierten Textpartien 3; 141, 2; 68 in: ,Erzahlt habe ich
die Geschichte nur, weil. . .“ (3; 134) u. a. Die Verstindigung mit
dem Leser beschrinkt sich nicht nur auf Fragen der kompositorischen
Darlegung des Erzihlten. Der Erzédhlvorgang selbst wird aus dem
kommunikativen Bestreben heraus erkldrt. Der Erzdhler im Roman
»Der Aufenthalt* spricht von seinem Text als von ,einer Arbeit,
die zustande kam, weil personlichstes Befinden auf Offentlichstes
Interesse zu rechnen wagte.* (3; 110) Auch diese Aussage unterstiitzt
die These von der gesellschaftlichen Reprdsentanz der Hauptfiguren.

WS PITINIRR 8
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Eben in der Analogie der Entwicklungswege von literarischen Gestal-
ten und Leserschaft besteht eine der wichtigsten Voraussetzungen

fiir die kollektive Verstindigung.

Noch stérker tritt die Orientierung des Erzahlvorgangs auf den
Leser an solchen Stellen hervor, wo verschiedene im Werk dargebotene:
Sachverhalte oder Meinungen die Reaktion des Rezipienten herausfor-
dern. ,Diesen Bescheid gebe ich iiber mich aus und nehme ich auch
bei Nichtgefallen nicht zuriick. Ich hoffe aber auf Nichtgefallen,*
(3; 568) So wird der Leser zur aktiven Bewertung der Hauptfigur und
der damit verbundenen Aussage provoziert.Die moralischen und welt-
anschaulichen Kriterien, an denen der Leser das Vorgestellte einschatzt,
werden nicht von einer unanzuzweifelnden Autoritit aufgezwungen.
Der Rezipient hat die Freiheit, Denk- und Handelsweise der Cha-
raktere am eigenen Weltbild zu messen. Wir gehen an die Auswer-
tung der Romanfiguren vom Standpunkt der marxistisch-leninisti-
schen Ideologie heran. Daf} sich wesentliche Beriihrungspunkte zwi-
schen unseren Einschatzungen und den Urteilen der Helden zum Geschil--
derten ergeben, liegt an der gleichwertigen Zugehérigkeit sowohl
der erzdhlenden bzw. urteilenden Hauptfiguren als auch der Leser—
schait zur sozialistischen Gemeinschaft. Die Gemeinsamkeit der
Wertsysteme bei Autor, Figuren und Leser ist die wichtigste Vorausset-
zung fiir efnen ungestérten Dialog zwischen den literarischen Kunst-
werken und ihren Rezipienten.

Schiufifolgerungen:

Die Qualitdt des literarischen Menschenbildes erweist sich darin,,

ob und wie es dem kiinstlerischen Werk gelingt, ,allseitig auf den
Menschen zu wirken, ihm zu einem hoheren Bewuftsein seines ge-
schichtlich-gesellschaftlichen Seins und zum BewuBtsein seiner gat-

tungspotentiellen Fahigkeiten zu verhelfen.“?® Dazu sind nicht nur-
Werke in der Lage, die in der Gegenwart, bzw. in der Wirklichkeit

des Sozialismus angesiedelt sind. Denn ,,das Menschenbild des Sozia-
lismus schliet ein Weltbild ein, in dem Gegenwart, Vergangenheit:
und Zukunit, Ferne und Nihe zum ganzen werden.“?” So treten in
gleichem MaBle als Vertreter und Tréger der sozialistischen Menschen-
bildkonzeption des Autors alle drei betreffenden Hauptfiguren auf.
Die oben besprochenen Aspekte in ihrer Anlage fithren zu folgenden
Forschungsergebnissen: ;

1. Die Gestaltung des Menschenbildes des sozialistischen Schrift-
stellers Hermann Kant meint vor allem die Forderung des Sich-
BewuBtwerdens des einzelnen iiber seinen Platz und seine Moglich-
keiten in der Gesellschaft. Durch seine Romane will der Autor im
Sinne des Gesellschafts- und Personlichkeitsideals bewuBtseinsbil-
dend und verhaltensformend wirken. Somit werden seine Werke zu:
bewuBt produktiv-mitgestaltenden Faktoren der sozialistischen Ge-
sellschaft.
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2. Uberblicken wir die gesamte Entwicklung der Hauptfiguren,
so sehen wir vor uns das komplizierte Bild von Menschen, die nicht
eindeutig eingeschitzt werden konnen. Bewufit hat Kant seine
Figuren weder als statische, noch als ideale Gestalten im Sinne eines
Vollkommenheitsmodells des sozialistischen Menschen aufgebaut.Viel-
mehr will er am besonderen, konkreten Fall denkonfliktreichen Pro-
zeB des Werdens einer sozialistischen Personlichkeit veranschaulichen.

3. Der Autor bejaht grundsatzlich seine Figuren und ihre par-
teiliche humanistische Weltsicht. Dennoch reduziert sich das Ver-
haltnis des Autors zur Hauptfigur als ,Quasi-Enzahler*®® nicht auf
eine einfache Identitdt zwischen Autor und Hauptfigur. Kant ver-
zichtet nicht auf eine {iberschaubare dsthetische Wertung der Helden.
Er beurteilt ihre Denk- und Verhaltensweise danach, ob und inwie-
weit sie den sich herausbildenden sozialistischen Verhaltensnormen ent-
sprechen. Das sozialistische Personlichkeitsideal des Schriftstellers
ist somit nicht gleichzusetzen mit dem von.ihm geschaffenen konkre-
;:en Bild vom Menschen, d. h., mit einer positiv bewerteten literarischen

igur.

Groth und Iswall reprasentieren nicht schlechthin Kants Vorstel-
lungen dariiber, wie die sozialistische Personlichkeit beschaffen
sein sollte und konnte. Der Autor legt Wert darauf, dafl der Leser
sich mit den Hauptfiguren nicht identifiziert, sondern daB er sich
ihnen gegeniiber auch kritisch-distanziert verhilt. Er soll nicht nur
ihre positiven Auftritte bejahen, sondern sich auch mit deren Wider-
spriichen und Schwichen auseinandersetzen. Daffi die Hauptfiguren
nicht als Vorbildscharaktere angelegt sind, darf ihnen und ihrem
Schopfer nicht als Mangel angerechnet werden. So wird die Person-
lichkeit nicht an einem abstrakten, statischen Vollkommenheitsmodell
gemessen, sondern im Sinne Marx’ als ein Mensch verstanden, der
,nicht etwas Gewordenes zu bleiben sucht, sondern in der absoluten
Bewegung des Werdens ist.“?® Mit ihren starken und schwachen Seiten
sind die Figuren lebendige und wahrheitsgetreue Charaktere, denen
wir auch im wirklichen Leben begegnen konnen; sind mit ihrer ,,schop-
ferischen Ungeduld glaubwiirdige Unruhige. . . Sensible Aktionsmen-
schen, gradlinige, nicht ohne Fehler, kurz, Menschen."*

4. Durch seine Hauptfiguren beweist Kant, daB in der schdpieri-
schen, kollektiven Arbeit der Werktétigen, in ihrer Teilnahme an
der Leitung und Lenkung des sozialistischen Staates im Kampf um
die Losung der gesellschaftlichen und individuellen Probleme sich
die neuen und zukunftsbestimmenden Qualitdten der Personlichkeit
entwickeln und bewahren. Der feste sozialistische Klassenstandpunkt,
die tiefe Einsicht in die gesellschaftlichen Zusammenhénge, das Verant-
wortungsbewuBtsein fiir das Ganze sind Ziige des neuen Menschen.
Die betreffenden Figuren verkorpern diese Ziige: sie sind innerlich
organisiert und sozial diszipliniert, geistig reich und vielseitig inte-
ressiert. Die Hauptfiguren in Kants Romanschafien werden durch ihren
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Lebenslauf zu Reprasentanten einer ganzen Generation und durch
ihre sozialen Ejgenschaften — zu Vertretern einer gesellschaftlichen
‘Ordnung.

ANMERKUNGEN:
% Zur Theorie des sozialistischen Realismus. Hrsg. von Hans Koch, Berlin, 1974,

* Die vorliegende Arbeit ist ein Auszug aus einer umfangreicheren Untersuchung
zum Thema: ,Das Menschen-und Gesellschaftsbild in Hermann Kants Ro-
manschaffen. Da sich unsere Auslegungen auf eine vorbestimmte Seitenzahl
beschrdnken miissen, bringen wir hier nur die Forschungsergebnisse fiber die
Entwicklung und relative Stabilitdt der Charaktere, zu denen wir auf Grund
einer eingehenden textimmanenten Analyse gelangt sind.

3 Um das Zitierveriahren abzukiirzen, werden wir die einzelnen Romane durch
Kennzifiern markieren und die Zitate fortan im Text angeben. Sie sind alle
folgenden Ausgaben entnommen: 1. Aula, Beriin® 1966; 2. Impressum, Ber-
lin? 1972; 3. Aufenthalt, Berlin? 1977.

% Mit der Bezeichnung "unerhdrte Begebenheiten' heben wir die grofie Bedeutung

der genannten Ereignisse fiir die Entwicklung der Hauptfiguren hervor. Die

Anwendung dieser Bezeichnung, die in der deutschen Literaturwissenschaft

eher fiir die Theorie der Novelle charakteristisch ist, halten wir auch deshalb

fir nicht abwegig, weil mehrere Literaturkritiker auf novellistische Erzidhl-
strukturen in Kants Romanen hinweisen. Vgl. dazu z. B. S. u. D. Schlenstedt:

Modern erzahlt. Zu Strukturen in Hermann Kants Roman ,,Die Aula®. In: (NDL",

12/1965, S, 19.

L. Krenzlin: Hermann Kant. (=SdG), Berlin 1980, S. 66.

Ebenda. ;

LK renelin: a:a. "0 S. 7136, :

N. Schill: Der pikarische Held. Wiederaufleben einer literarischen Tradition

seit 1945. In: ,Tendenzen der deutschen Literatur seit 1945", Stuttgart, 1971,

S. 305.

Weliss Krenzlin: “a. ' a. O, 'S 137
Man muf dabei auch die sehr unterschiedliche charakterliche und soziale An-
lage der betreffenden Figur in der zweiten und dritten Etappe ihrer Entwick-
lung beriicksichtigen:

-

o

%

I. Etappe 1I. Etappe
Weltbild: desorientiert sozialistisch
soziale Lage: allein und-idr sich integriert in der

sozialist. Gemeinschaft

soziale Selbstver- Passivitit _beruflich und gesellschaftlich
wirklichung: 3 aktiv
Ziel: das eigene Uberleben Eirheit von personlichen

um jeden Preis Interessen und ges. Anspiichen.

A0 Auf die Geschichte der Diskussion tiber das Wesen des Bildungsromans wollen
wir hier nicht eingehen, weil uns eine solche Betrachtung vom Thema zu weit
wegfiihren wiirde. Vgl. dazu L. Kohn: Entwicklungs-und Bildungsroman.
In: ,DVjs", 3/1968, S. 430/473 und 4/1968, S. 590/632.

Zu den wichtigsten Kennzeichen des Bildungsromans gehort die Anlage der
Hauptfigur: Ein junger Mann, naiv und unerfahren, gibt aus diesem oder je-
nem Grund zu Anfang der Romanhandlung seine bisher meist wohl organisier-
te, behiitete und eingeschridnkte Lebensweise auf und geht in die weite Welt
hinaus. Er fithrt eine Zeitlang ein bewegtes Dasein, von den Wechselidllen des
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Lebens stets von der einen extremen Situation in die andere getrieben, wech=
selt oft den Ort seines Aufenthalts und seine Gesellschaft. Auf seinem Weg be-
gegnet er verschiedenen Menschen, die ihm, oft in der Gestalt von Mentoren,
interschiedlichste Welteinsichten und Denkweisen beibringen, Das unmittel-
bare Erlebnis konkreter Lebenssituationen veranlaBt den Helden zum Durch-
denken der eigenen Erkenntnisse, zwingt ihn zur tdtigen Auseinandersetzung
mit sich und der Welt. So bildet er sich als Charakter aus und geht aus dem
Romangeschehen als ein fester, selbstbewuBter Mensch, der seinen Platz in
der Gesellschait gefunden hat.

11 pie Frage nach Kants Beitrag zur Entwicklung des sozialistischen Bildungs-
romans haben wir kurz erarbeitet in: N. Bourneva: Zu einigen kompositorischen
Momenten im Roman ,Der Aufenthalt* von Hermann Kant. In: ,Jahrbuch der
VTU 'Kyrill i Methodij™, C., 1983, T. XVIII, ku. I, c. 153/167.

22 Die Verfolgung der Aufbautechnik in den betreifenden Romanen wire ein in-
teressantes Thema, wiirde aber die Rahmen vorliegender Untersuchung tber-
schreiten. ;

13 M Besesa: TInpso JHIE B XYA0XKECTBEHOTO CJOBO: B: .E3ux ® Jauteparypa“,
4/1980, c. 36. ~

318 W Kaiser: Wer erzihlt den Roman? In: H. Klolz, +Zur Poetik des Romans",
Darmstadt, 1965, S. 208.

18 Zur Problematik des Blickpunktwechsels und der point-of-view-Technik vgl.
2. B. Er. Stanzel: Theorie des Erzahlens, Gottingen 1980, B. A. ¥cnedckud:
[MosTuka komnosuuuu, M., 1970.

a0 Fr. Stangel: Theorie des Erzdhlens. .., S. 251/258.

17 Ebenda, S. 267.

18 [ Krenzlin: Hermann Kant. .., S. 69.

3 Vgl, dazu K. Hirdina: Spal mit Unbehagen. In: ,Sonntag®, 15/1972, S TN,
Dau: Vergniigen auf Kosten zielgerichteter Bilanz. In: .Sonntag®, 32/1972,
S. 5: W. Gruner: Vielleicht sollte man ihn nicht zum Minister machen? In: ,Fo-
rum*, 10/1972; S. 8, L. Enders: Muf§ der Minister ein Halbgott sein? In: ,Sonn-
tag®, 24/1972, S. 5 u. a. m.

20 Jf - Bepuujaiin: JKaupoBas CTPYKTypa COBPEMEHHOrO pOMaHa. B: ,Bonpocu au-
Tepatypu”, 2/1976, c. 157. Vgl dazu auch 1. Bernstein: Entwicklungen des
Gegenwartsromans in sozialistischen Landern Europas und der’ Bilanzroman'.
In: ,Urteile und Entdeckungen. DDR-Literatur in der sowjetischen Kritik",
Halle-Leipzig 1978, S. 329/346.

31 Unter dieser Bezeichnung versteht man in der Literaturgeschichte der DDR
die Gesamtheit von literarischen Werken, die das Thema der Neuorientierung
und der Entscheidung des Individuums fiir die sozialistische Gesellschaft stel-
fen. Bezeichnung nach A. Seghers' Roman ,Die Entscheidung® (1959).

3 ‘Ankunitsiiteratur — behandelt die grundlegenden Probleme der gesellschaft-
lichen Theorie und Praxis im Sozialismus. Das Individuum wurzelt fest im Bo-
den der sozialistischen Gemeinschaft. Es erlebt seine Pritffungen und Bewih-
rungen, besteht seine Konflikte im Ringen um das Verwirklichen des Sozialis-
mus. Bezeichnung nach B. Relmanns Erzahlung ,Ankunit im Alltag* (1961).

23§ und D. Schlenstedt: Modern erzéhlt. Zu Erzahlstrukturen in Hermann Kants
Roman .Die Aula®. In: ,NDL¢, 121965, S. 19.

2¢ Der Schriftsteller selbst bekennt, dal mehrere seiner Erlebnisse ihren kiinstle-
rischen Niederschlag im Romanschaffen gefunden haben. Vgl. dazu A Grofe:
Interview mit Hermann Kant. In: ,WB¢, 8/1972, S. 56 und L. Krenzlin: Le-
benslauf, erster und zweiter Absatz, Interview mit Hermann Kant. In: Diesel-
begoH. Kant, o . S T >

% Jegn Villain sprach mit Hermann Kant. Ein verregneter Urlaub, In: . Sona-
tag“, 48/1965, S. 4.

3 | Diersen: Zu einem Aspekt der Kulturfunktion der Kunst. In: ~Wechselwirkung
technischer und kultureller Funktion®, Kulturtheoretische Konferenz, Ber-

lin, 1965, S. 313.
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27 H. Koch: Unsere Literaturlandschaft. Berlm 1965, S.
3 S. und D. Schlenstedt: a. a. O.,

3% K. Marx: Grundrisse der Kritik der pohtlschen Okonomie. Berlin 1953, S.

387.

¥ E. Kahl: Was ist moralisch, was nicht? In: SForum*

» 101872 S5 5,
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TJIABHUAT MEPCOHAX KATO OPHEHTHPALL IEHTBHP
IMPU PA3KPHBAHE OBJ/IMKA HA HOBEKA
B POMAHUTE HA XEPMAH KAHT

Huroauna Bypresa
(PeawoMme)

Temarta pasrjiexjame B TPH aclmeKTa: BBb3MOXKHOCTH 38 OCDHUIECTBS-
BaHe HAa YOBEKa B OOIIECTBOTO, XYAOXKECTBEHO pech3faBaHe Ha (Co-
MHaTHCTHYECKATa) JHYHOCT, PENpe3eHTaTHBHOCT Ha XYJAO0XKECTBEHHS
obpas. [iaBuurte nepconaxu or ,Ayaara“, ,Hmnpecym* n ,Ilpecrosat®
e pasBHBAT 110 aHAJOTHYHA CXeMa, HO HMaT H CBOMTE CrelupUIHH 0Co-
Genoctd. B pamkure Ha aBTO6HOrpaHUHOTO NOBECTBOBaHHE TPEXKHBS-
BallOTO H Pa3KasBalloTO a3 oTpassBaT JABe (a3 B NAHANEKTHYECKH
TPOTHBOPEYHBOTO H3pacTBaHe Ha repos. M3bopbT Ha riaBHHTe nepco-
HaKH Ce Onpelesss OT pernpe3eHTaTHBHOCTTA HA TAXHOTO pasBHTHE.
B THNOMOrMYHO OTHOWeHWe ToBa ca repou or ,Ankunftsliteratur” u
. Entscheidungsliteratur”. TunoBuaT uM XapakTep € MNpeanocTaBka 3a
OCHIIECTBABAHE HA KOMYHMKaLHATa MEXAy aBTOp W YHTaTend.

W3caenBaHeTo Hamara CJelHHTE H3BOIH:

1. O6nukbT Ha uyoBeka ce onpegens 3a X. Kaut npead BCHYKO
ypes OCH3HABAHETO HA COGCTBEHOTO a3 M HA BPB3KATa HWHAMBHI — 06-
1ECTBO.

2. Kaur ch3HATeIHO HE DHCYBa 4YOBeKa KarTo CTaTHYHA H CBBBP-
1IeHA COIHANTHCTHYECKA JHYHOCT. Upe3 KOHKPeTHHs cayyal Toil HJocT-
pHpa NPOTHBOPEYHBHS NpOIEC HAa HEHHOTO HM3TPaXKIaHe.

3. Upes oTpuuaTeNHHTe YEPTH HA IJIaBHHTE MEPCOHAXKH ce CTHMYJIH-
pa OLEHBUHATA AKTHBHOCT HA YHTaTelsi, MOPaJH KOeTO POMaHHTe AeH-
CTBYBAT M BBH3NUTATENHO.

4. KaHT e MOCTHIHA/J BHCOKA CTeNmeH Ha penpe3eHTaTHBHOCT Ha
IJaBHHTE MEePCOHAXKH — Ype3 eTanHTe Ha PasBHTHETO CH Te OHAIJeAs-
BaT M3PacTBAHETO HA CBOETO MOKOJEHHE, a YPe3 COLHajHaTa CH aKTHB-
HOCT Ca THIOHYHH [pEICTABHTENH HA COLHATHCTHYECKOTO OGLIeCTBO.



FJABHBIA TEPCOHAX KAK OPHEHTHPROYUIMH LEHTP
TP PACKPHITHUM OBPA3A YEJIOBEKA
B POMAHAX TEPMAHHA KAHTA

Huroauna Bypresa
(Pesawome)

Temy paccvaTpHBaeM B TpeX acmeKTaX: C YYeTOM BO3MOXHOCTeN
N8 peanusalliH uejoBeKa B npejgenax oOllecTBa, XyA0XKeCTBEHHOH
HHTEpPNpPeTalHH COLHATHCTHUCCKON JHYHOCTH, THNHYHOCTH XYAOKECTBeH-
Horo obpasa. I'laBunle mepcoHaxu B pomaHax ,AkToBbii 3an“, ,Bxon-
Hble panuble” H ,JlpeGbiBanue" HMEOT aHAJOrHYHYIO CXeMy Pas3BHTHA,
HO H crenuduueckne ocobensoctH. B pamkax asToGuorpadHYecKoro
NOBECTBOBAHMS NepexuBaiolllee W paccKasbiBaioulee g nokasaHbl Kak
aBe (pasbl B AMANEKTHYECKH IPOTHBOPEYHBONH TOCA€I0BATENbHOCTH Bbi-
pactanHs reposi. Buifop T/aBHBIX TepcoHaXkedl onpepensiercs pe-
NpPe3eHTATHBHOCTBIO MX Pa3BuTHS. B THMONOrHYECKOM OTHOLIEHHH 3TO
repou u3 ,Entscheidungsliteratur* u ,Ankunftsliteratur®. Tununysoctb
[JaBHBIX TepcoHaKeit 00yC/OoBJMBAeT OCYLIECTBJIEHHEe KOMMYHHKAUHH
MKy aBTOPOM H UHTaTeJeM.

Pabora npuBOAHT K CAeAYIOWIHM BbIBOAAM:

1. O6pas uenoseka onpeneaserca I'. Kanrom npexae bcero no-
CpelCcTBOM oco3HaBaHHsi COOCTBEHHOTO ,51 M OTHOLIEHHS ,HHIAMBHI—
obulecTBo".

2. Kant cosnatenbHo He OGPHCOBHIBAET UEJOBEKa KaK CTaTHUHON W
HACaNbHOH, JOCTHTINEH COBEPIIEHCTBA CONHAIHCTHYECKOH JIHYHOCTH.
Ha xoHkpeTHOM ciiyuae OH HJUTIOCTPHPYET CKOpe€e BCEro MpOTHBOPEuH-
BHIH mporecc odopMaeHHs JIHUHOCTH.

3. Orpunarenbuble YEPTH IVIABHBIX NEpPCOHAXKed yCHIMBAIOT OLe-
HOUHYIO aKTHBHOCTb UYHTaTeNs, BCAEACTBHE Yero BO3ZeNCTBHE POMaHOB
HMEET H CHJIbHHH BOCIHTATeNbHBIH 3¢dexT. -

4. Kaur JoCTMT BBICOKOH CTENeHH NpeACTAaBUTeNbHOCTH TJIaBHBIX
nepcoHaxen: Jranbl HX PAa3BHTHS CBHIETENLCTBYIOT O GHOrpaguyeckoM
pocte uX nokodeHusi. CounanbHas aKTHBHOCTb FEpOEB Je1aeT HX HO-
CHTeISIMH YepT HOBOH COUHaNHCTHYECKGH JHYHOCTH.
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